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Resumo

A questdo da identidade cultural tem se tornado foco de discussdes cada vez mais
intensas no mundo académico de hoje. Os meios de representacdo cultural, entre eles a
literatura e a musica popular, bem como o cinema, o0 teatro e as artes plasticas,
desempenham papel reconhecidamente importante na construcdo, destruicdo e
reconstrugdo de identidades culturais. O caso da musica popular é peculiarmente
interessante, pois em parte ela é oriunda das forcas populares da sociedade, movimentos
criativos de migracdo, aculturacdo e resisténcia que forjaram ritmos tradicionais e
inovadores (como a modinha, o lundu, o samba), e em parte ela é oriunda da industria
cultural (a partir do século XX), portanto um produto do mercado fonografico. Segundo
Theodor Adorno, os bens culturais podem apresentar-se como resultado de um imenso
maquinismo denominado “induastria cultural” e podem ser utilizados para manipular e
domesticar a massa da sociedade. Max Horkheimer também adverte sobre a tendéncia
de a industria cultural, ampliada pelas novas midias, padronizar e formatar previamente
todas as manifestacfes culturais. Entretanto, intelectuais ligados aos Estudos Culturais,
como Homi Bhabha, Stuart Hall e Néstor Canclini, argumentam que é possivel entender
0 espaco produtivo da indastria cultural como um terreno em conflito, uma terra
devoluta e lugar de muita negociacdo. Nesse caso, abre-se a possibilidade para a
elaboracdo de uma critica séria aos interesses e praticas do sistema a partir da propria
indGstria cultural, isto €, a musica popular, resultado de uma industria capitalista
multinacional, pode ser capaz de tornar-se espaco de luta e negociacdo social. E isso 0
que observamos na obra do compositor brasileiro Chico Buarque de Hollanda, que
desenhou uma sélida trajetéria como compositor popular preocupado com as questdes
politicas, historicas e culturais de nosso pais. De fato, a obra de Chico Buarque permite
a construcdo e a convivéncia de vozes distintas e até contraditorias a propor uma
identidade nacional. Algumas vozes confirmam a lei do siléncio, o cale-se, a
intolerancia, a exclusdo; outras reagem de modo aberto e tomam atitude, fazendo refletir
sobre a complexidade do atual quadro social brasileiro. Do concurso e da confluéncia de
todas essas vozes emerge uma proposta contundente de brasilidade, abarcando todas as
cores, todas as caras, todas as contradicdes de nossa realidade nacional. Este trabalho
propde-se, enfim, a discutir a inclusdo da MPB no curriculo escolar como forma de
construir identidades culturais, consciéncia histdrica e politica.
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The question of cultural identity has become the focus of many discussions in the
academic world today. The vehicles of cultural representation, among them literature
and pop music, as well as cinema, theatre, and the arts, perform an important role in the
building, destruction and reconstruction of cultural identities. The case of pop music is
particularly interesting, since it is partially originated in the popular forces of society, in
the creative movements produced with migration, the acculturation and resistance that
forged the traditional and innovative rhythms of Brazilian music (such as “modinha”,
“lundu”, and “samba”), and in part it is originated in the industrial culture (since the 20"
century), being therefore a product of the phonograph market. According to Theodor
Adorno, the cultural assets can be seen as the result of an immense machine called
“cultural industry” e can be used to manipulate and tame the masses. Max Horkheimer
also advises about the tendency of the industrial culture, amplified by the new medias,
to previously homogenize and format all the cultural manifestations. However,
intellectuals linked to the cultural studies, like Homi Bhabha, Stuart Hall, and Neéstor
Canclini, argue that the productive space of the cultural industry can be understood as a
ground in conflict, unoccupied land and place of many negotiations. In this case, there is
an opportunity to elaborate a serious critique of the interests and practices of the system
from the inside of the industrial culture, that is, popular music, the result of a
multinational capitalist effort, can become a space of struggle and social negotiation.
This is what we see in the work of the Brazilian songwriter Chico Buarque de Hollanda,
who designed a new solid trajectory as a songwriter concerned with political, historical
and cultural questions of Brazil. Indeed, Chico Buarque collaborates for the building
and coexistence of different and even contradictory voices proposing some sort of
national identity. Some voices confirm the law of silence, the shut up, the intolerance,
the exclusion of many people; other voices react in a different way and take action, and
reflect about the complexity of the current social portrait of Brazil. From the mixture of
all these voices a proposal of Brazilianness emerges that embraces all the colors, all the
faces, all the contradictions of our national reality. This article proposes a discussion
about the inclusion of the Brazilian pop music in the school curriculum as a form of
building cultural identities, historical and political awareness.

Keywords: Brazilian Pop Music; Cultural Industry; Chico Buarque; Identity; Brazilian
Culture.

Este trabalho tem como pressuposto bésico a ideia de que os meios de
representacdo cultural produzem e reproduzem identidades, um conceito bastante caro
aos que trabalham nas fileiras dos estudos culturais (WOODWARD, 2000, p. 17). No
desenvolver da sociedade moderna, os conflitos sociais, 0s interesses diversos e as
desigualdades desembocam numa verdadeira guerra de simbolos em que produtos da
industria de massa, como cancgOes, filmes, e programas de televisdo se tornam
armamento pesado e instrumento de forja de significacdo. Tais escaramucas ao nivel do

simbdlico interagem com forcas e fenbmenos sociais, ou seja, produzem efeitos bastante
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concretos, histéricos e materiais. Neste caso, as identidades sdo compreendidas como
posicdes ocupadas pelos sujeitos no tabuleiro do jogo social, sempre fluidas e
flutuantes, impossiveis de serem reduzidas a essencialidades (HALL, 2001), embora
com grande peso e concretude historica.

Outro pressuposto importante deste artigo é o de que a masica popular brasileira
contemporanea opera uma mescla bem-sucedida de cultura popular e inddstria cultural
de massa. Os cantores, musicos e compositores populares do Brasil sdo legitimos
herdeiros de producBes culturais coletadas ao longo de séculos de historia e
devidamente readaptadas, formatadas pelos modelos e clichés aprovados e utilizados
pela industria de bens culturais de massa. Dessa maneira, 0s musicos populares no
Brasil transitam em terra movedica e de profundos conflitos de interesse ideoldgico. O
compositor estad entre as forcas dindmicas e reprimidas do povo e 0s interesses da
industria fonografica, cinematograficas ou do radio, por exemplo, sem contar que o
proprio Estado leva a sua fatia nessa grande festa de discursos, simbolos e
representagoes.

Para a analise dos produtos da industria cultural de massa, os conceitos de
Adorno e Horkheimer, da escola de Frankfurt, tornam-se indispensaveis, principalmente
a relacdo que existe entre cultura de massa e dominacdo social. Para Adorno e
Horkheimer, os produtos culturais da sociedade de massa estdo sob suspeita de
abrigarem interesses outros que ndo os culturais e artisticos na medida em que séo
antecipadamente planejados a fim de atingirem um determinado publico, um resultado
que se reflete em cifras monetéarias, em dinheiro. “Para el consumidor no hay nada por
clasificar que no haya sido ya anticipado en el esquematismo de la produccion”
(HORKHEIMER; ADORNO, 1988, p. 3). Trata-se de negocio, de industria, portanto de
trabalho e lucro.?2 E “o triunfo do capital investido”, é a onipresenca do sistema
capitalista que a tudo iguala e massifica. O proprio produto cultural, o show, o bailado,
ndo muda muito; sdo variagcbes do mesmo tema, permeado de clichés previamente

formatados e esperados ansiosamente de acordo com 0 gosto popular para serem mais

2 Alda Cristina Silva da Costa et alli resumem bem o pensamento adorniano quando definem a indUstria
cultural como “o conjunto de meios de comunicagdo como, o cinema, o radio, a televisdo, os jornais e as
revistas, que formam um sistema poderoso para gerar lucros e por serem mais acessiveis as massas,
exercem um tipo de manipulagdo e controle social, ou seja, ela ndo so edifica a mercantilizacdo da
cultura, como também ¢ legitimada pela demanda desses produtos” (2003, p. 13).
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facilmente aigeridos, mas tudo feito de modo a esconder a opressao subjacente ao
produto e o caréater ilusorio e alienante do esquema mercadolégico.

Adorno percebe uma grande diferenca entre muasica popular e musica erudita, e
essa diferenca se revela, entre outras coisas, no nivel de padronizacdo. Adorno chega a
chamar a musica erudita de musica séria, em contraste com a musica popular, tendo em
vista o critério da padronizacdo (ADORNO, “On Popular Music”, 1941). Ele considera
inferior a musica popular porque esta ndo leva em consideragdo a estrutura do todo e se
limita e foca apenas detalhes especificos da cancdo. Em comparacgéo, a musica classica
estaria diretamente relacionada com o todo, com a estrutura geral. Na musica erudita,
diz ele, cada detalhe ganha seu significado na totalidade da peca, que opera em ativa
relagdo com o detalhe, o0 que ndo acontece com a musica popular.

Sem duavida, o nivel de exigéncia técnica da musica erudita, seu acabamento e
rigor, suplantam em muito a musica chamada popular, embora haja exemplos de musica
popular que demandam um alto grau de exigéncia dos seus executantes, como a
chorinho, por exemplo. Portanto, a distin¢cdo entre musica popular e classica expressa
nas ideias de Adorno é passivel de alguma revisdo nos dias atuais em gque o conceito de
cultura ja foi ressignificado.®> Para fins deste trabalho, o interesse pelas cancdes de
Chico pressupde o reconhecimento da masica popular como um fendmeno socialmente
relevante e como um experimento cultural digno de aceitagdo. Mesmo com toda a ironia
e cortante senso de humor, a masica de Chico é séria no sentido adorniano de apresentar
uma forma em que o detalhe € tdo importante quando o arcabouco do todo, sem contar a
dinamica perceptivel em suas cangdes.* Nelas, tema e forma caminham juntas a fim de
operar o fendbmeno complexo da arte popular.

Do ponto de vista do ouvinte, Adorno sugere que a musica popular fomenta
muito mais a distracdo do que a concentracdo, o que de certa forma é confirmado pela
no¢do de musica como entretenimento. E entretenimento é uma palavra que aponta para
0 estado de estar entre duas coisas, entre trabalho e trabalho, entre acdo e acéo, entre
labor e atividade (como se a musica classica ndo servisse também aos mesmos

propdsitos, seja na coorte, seja nas salas de teatro) (ADORNO, 1941). A industria do

3 O préprio Adorno reconheceu o carater artificial da divisdo entre musica popular e misica erudita, e
preferiu vé&-las como dois lados da mesma moeda (MIDDLETON, 1990).

4 Em cangdes como “Construgdo” e “Beatriz”, 0s detalhes de cada verso sdo apresentados e
reapresentados em suas mais amplas variag@es, explorando todas as possibilidades da musica e da poesia.
Ainda que musicalmente, a forma ndo apresente grande variagdo, a letra se altera e propde
ressignifica¢des continuas.
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entretenime'rito funciona como uma valvula de escape para as pressdes da vida dentro de
um sistema de producdo que gera ansiedade e medo do desemprego, perda de renda,
competicdo, guerra... Mas sera que o mesmo ndo poderia ser dito da musica chamada
classica? Consumidores de musica contemporanea e a propria musica contemporanea
seriam produtos da mesma industria.

Para Adorno, a musica popular constitui hoje um “cimento social”. O que se faz
operar via sujeicdo ao ritmo, ao “coletivismo autoritario”, “coletivismo antropéfago”
que impbe o gosto, e a0 emocionalismo. Para ele, a midia da mdsica popular é por si
mesma repressora, de modo que nao se pode esperar que ela produza uma cangdo que
seja socialmente relevante, pois seria uma grande inconsisténcia (ADORNO, 1941).
Isso pde em xeque toda a proposta contida na obra de Chico Buarque. Evidentemente,
h& que se lembrar que Adorno fala isso antes do movimento pelos direitos civis nos
USA, por exemplo, antes do fendmeno da masica de protesto americana, da cancion
nueva latino-americana e da musica politizada no Brasil das décadas de 1960 e 1970.
Ele fala de obediéncia ao ritmo, obediéncia ao “beat”. Nesse caso, os individuos sao
chamados & acomodagao e & subsungao ao ritmo.®

Adorno também observa que, para entrar nas paradas de sucesso, uma cangao
segue um circuito totalmente planejado, que inclui muita repeticdo, acesso aos meios de
divulgacdo, como o radio, o cinema e muita propaganda. Tudo vai depender da
articulacdo entre produtoras e distribuidoras. H& todo um trabalho de publicacdo e
propaganda a fim de lancar um produto, com vista a tornar sua audicdo, a reacao do
publico, automatizada, forcando o gosto e a aceitagdo do produto. As cancles de
sucesso trazem a marca da padronizacdo e do marketing e do equilibrio entre
convencionalismo, trivialidade e uma pitada de originalidade (ADORNO, 1941).

Os Estudos Culturais, por sua vez, propem uma perspectiva diferente e mais
positiva em relacdo ao fendbmeno da cultura de massa. Para eles, a cultura de massa &
um espaco produtivo, criativo, tanto de contestacio como de negociacdo
(ESCOSTEGUY, 2006; BHABHA, 1994; HALL, 2001). Dessa maneira, 0s produtos da
industria de massa ndo sdo percebidos simplesmente como resultado e

retroalimentadores do sistema de alienacdo social, mas como fenémenos dindmicos e

5> Mas ele também critica os compositores classicos contemporaneos por se entregarem a sujeicéo a era da
maquina, portanto uma forma de desumanizagdo caracteristica do mundo moderno. Para ele, isso
representa a rendincia do sonho (Adorno, 1941).
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contraditérigs que tanto podem servir aos interesses da indastria como revelar fraturas
no sistema e acolher vozes discordantes, as vezes resistentes, sempre num sutil
movimento de negociacio de posicdes e relagdes de poder. E o que acontece na musica
de Chico Buarque.

No caso especifico da masica popular, ela tanto pode servir de instrumento de
propaganda dos valores do sistema capitalista, como pode vez por outra acobertar e
abrigar em seu seio elementos subversivos e de negacdo dos proprios interesses do
sistema. E assim que a muUsica de Chico Buarque, por exemplo, pode ser vista como um
produto da industria cultural e a0 mesmo tempo como um fendmeno cultural popular
auténtico por meio do qual se podem ouvir inimeras e distintas vozes, uma polifonia de
discursos entretecidos na linguagem poética e musical, um coral, muitas vezes
estridente e dissonante a refletir as contradi¢fes da realidade brasileira. Nela se ouvem a
voz do morro e da cidade, do mundo urbano e do rural, da periferia e do centro.

No que diz respeito a construcdo das identidades, os Estudos Culturais afirmam
o carater performético e narrativo da construgdo identitaria, que acontece na vida em
sociedade, no meio de uma complexa rede de relacbes de poder, um construto social
(HALL, 2000; 2001). A identidade é construida socialmente, ndo € mais uma
essencialidade autbnoma. Nessa perspectiva, 0 sujeito é visto como estando sempre
localizado dentro de um sistema social e cultural. Ele é discurso e performance em
relacdo com outros agentes, num contexto caracterizado pelo jogo de poder, marcacao
da diferenca, exclusdo, mais do que identificacdo com o semelhante (HALL, 2000).

Embora se reconheca o carater alienante da producdo cultural de massa, ha que
se encard-la também como espaco de discursivo heterogéneo, pluralidade e de

contestacdo em que a midia desempenha importancia fundamental.

Ora, a midia, a0 mesmo tempo que é um lugar de onde varias instituicdes e
sujeitos falam — como veiculo de divulgacdo e circulagdo dos discursos
considerados ‘verdadeiros’ em nossa sociedade —, também se impde como
criadora de um discurso préprio. Porém, pode-se dizer que, nela, talvez mais
do que em outros campos, a marca da heterogeneidade, além de ser bastante
acentuada, é quase definidora da formacdo discursiva em que se insere.
(FISCHER, p. 2001, p. 212)
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Todos os discursos de hoje sdo perpassados, atravessados pela midia. Essa perspectiva

abre espaco para o entendimento das produc6es culturais como espacgo de contestacao,
resisténcia e negociacdo (HALL, 2001).°

E a compreensdo do carater multivocal do fendmeno discursivo faz-nos
remontar a Bakhtin (2006) e o seu conceito de dialogismo, o que tem grandes
repercussdes para 0 nosso entendimento de cultura popular bem como do processo
educativo, particularmente quanto as questdes curriculares. Para Bakhtin, a linguagem
segue um movimento dialogico, e o sentido também, exigindo interpretacdo, negociacédo
entre sujeitos sociais. Segundo ele, “[a] pratica dialdgica ndo € neutra, passiva e linear,
mas ¢ interessada, politica e ideologizada” (apud PEREIRA, 2001, p. 150). Nas
palavras de Pereira, “Ha uma politica de sentidos”, havera sempre ideologia, interesse,
interpretacdo, negociagdo de sentidos, inclusdo e exclusdo de “singularidades culturais”.
De modo que a inser¢do da masica popular no curriculo produz uma potencializacdo

ainda maior da dimensé&o plurivocal do fendmeno social e educativo.

Tracos, indicios, riscos, rabiscos de uma identidade nacional

Nascido em 1944, Chico Buarque de Hollanda criou-se em meio aos livros, aos
grandes compositores e cantores da musica popular brasileira como Ismael Silva,
Dorival Caymmi e Ataulfo Alves (BUARQUE, 2004), ao samba de partido alto e
testemunhou o nascimento da bossa nova, movimento musical no qual ingressaria e que
marcaria profundamente com desenvoltura e ousadia. Ele teve acesso, dessa maneira,
tanto a cultura popular quanto a erudita, tanto a industria cultural quanto a matriz
popular.

Sua extensa obra musical e literaria influenciou geracdes de compositores e tem
chamado a atengdo de inimeros intelectuais interessados em estudar os mais variados
aspectos de sua obra. Ele foi o primeiro compositor e cantor brasileiro a colocar em seus
discos encarte com as letras das musicas, 0 que mostra a importancia da linguagem

poética e literaria em seu projeto artistico (CALVANI, 1998).

® De igual modo, entende-se o curriculo, neste trabalho, como um espago de contestagdo e negociagdo e
renegociacdo de valores, Ordem do dia: “(re)negociagdo de valores”, campo de luta pela construcéo e
imposicéo de significados. O curriculo é campo “contestado”, € a escola € espaco de luta politica
(PEREIRA, 2001, 146-7).
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Apds estudar as cangdes de Chico Buarque, buscando indicios de uma proposta

identitaria nacional, acabei encontrando um quadro de mdltiplas faces, um conjunto de
maltiplas vozes, nem sempre harmdnicas, nem sempre reduziveis a uma unidade
coerente e central. Ldcido quanto a delicada posicdo que o compositor e 0 musico
ocupam na engrenagem da maquina de producdo cultural, Chico Buarque sempre
trabalho na tensdo entre os interesses da “voz” e do “dono da voz”. Ainda que de modo
bastante limitado e parecendo até artificial, proponho mostrar seis aspectos importantes
da poética musical do compositor, privilegiando seu vinculo com o povo e a cultura do
Brasil. Dessa forma, sugiro a seguinte subdivisdo: 1) o Brasil é para todos; 2) o Brasil é
o carnaval; 3) o Brasil é uma construcdo; 4) o Brasil é uma feijoada; 5) o Brasil é o
futebol; 6) o Brasil ndo é de todos.

O Brasil € para todos

Uma das preocupacOes presentes na obra de Chico Buarque é com a sondagem
da matriz cultural do povo brasileiro. Chico € um poeta preocupado com as nascentes
culturais e histéricas da nacdo, sobretudo em cang¢des como “Morro dois Irméos”, “O
Velho Francisco”, “Casa de Jodo de Rosa”, “Meio-dia, Meia-lua”, ou até mesmo a
classica “Piano na Mangueira”, can¢des que desenham face multipla do Brasil, que
citam suas cidades, seus poetas, suas dores e dilemas, suas alegrias e festas. Tal
preocupacdo manifesta-se mais claramente em cangdes como “Paratodos”, do CD que
tem 0 mesmo nome e que foi langado em 1993. Ela comeca em tom quase confessional,
com o poeta desfiando as linhas genealdgicas e culturais de sua familia, num percurso
que abrange boa parte do pais, um relato que sugere uma consideravel diversidade

cultural:

O meu pai era paulista
Meu avé, pernambucano
O meu bisavd, mineiro
Meu tataravo, baiano
Meu maestro soberano
Foi Antonio Brasileiro

Ao final da estrofe, o poeta cita a influéncia de Antdnio Carlos Jobim, o “maestro
soberano”, como que a sugerir um vinculo quase que filial com o mestre e como a

reconhecer que sua constituicdo identitaria s6 é possivel agregando o fendmeno da
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musica popGIar brasileira. Em outras palavras, Chico é da linhagem de Tom Jobim. E
Tom Jobim ¢ personalidade fundante da cultura de todos os brasileiros, ele ¢ “maestro
soberano”, portanto primeiro para todos noés.

Na estrofe seguinte, o poeta encadeia o elemento jobiniano de sua identidade e
mostra o quanto sua obra foi “soprada” por ele, quase que divinamente, na sagragao da
génese cultural brasileira. O modo como Tom Jobim ¢ citado, “Antonio Brasileiro”,
ressalta ainda mais o carater fundante da obra do maestro, sua importancia para a

formacéo cultural do povo brasileiro.

Foi Antonio Brasileiro
Quem soprou esta toada
Que cobri de redondilhas
Pra seguir minha jornada
E com a vista enevoada
Ver o inferno e maravilhas

A “vista enevoada do poeta” aponta para a intensidade emocional dessa cangdo, que o
autor chama de “toada”, género musical brasileiro muito tradicional e que remonta ao
século XIX, um género hibrido de elementos vindos da Europa com elementos da
cultural rural do interior do Brasil. “[I]nferno e maravilhas”, é o que o poeta espera ver
ao olhar para a amplidao da realidade nacional.

Tendo estabelecido a primazia de Tom Jobim como a figura maior da cultura
popular no Brasil, Chico vai citar, nas estrofes seguintes, varios grandes nomes da
masica e da cultura no Brasil, os quais ele agrega a sua genealogia cultural, nomes
como os de Dorival Caymmi, Jackson do Pandeiro, Ari Barroso, Vinicius de Moraes,
Nelson Cavaquinho, Luiz Gonzaga, Pixinguinha, Noel Rosa, Cartola, Orestes, Caetano
Veloso, Jodo Gilberto, Erasmo Carlos, Jorge Ben, Roberto Carlos, Gilberto Gil,
Hermeto Pascoal, Edu Lobo, Milton Nascimento (o Bituca), Nara Ledo, Gal Costa,
Maria Bethania, Rita Lee e Clara Nunes, além de outros tantos musicos e
instrumentistas anénimos.

A canc¢do parece indicar que hd um poder redentor na viola brasileira, que é
capaz de servir de cura contra “fel, moléstia e crime” — “a viola me redime”. Ou seja, a
masica popular contrapde-se a realidade violenta das cidades e sertdes do Brasil, a
mausica constitui-se num elemento curativo para as dores da mente, para 0os males do
corpo e para as mazelas sociais. Tao diversa e poderosa € o efeito da musica, que o

poeta atribui a ela efeitos sinestésicos, isto &, a ela se pode cheirar, fumar e beber, uma
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alusdo ao cé}éter intoxicante até, ou mesmo alienante, que a cancao popular guarda em
Si.

Brincando com a linguagem das antigas propagandas de radio, o poeta afirma
que “Para o coragao mesquinho / Contra a solidao agreste / Luiz Gonzaga ¢ tiro certo”.
Nessa grande arvore genealdgica da cultura popular, Chico agrega elementos urbanos,
rurais, velhos nomes (a velha guarda), jovens talentos, varios géneros musicais, do
samba ao rock nacional, passando pela musica regionalista. Ou seja, uma Visao
agregadora, totalizante, ampla, generosa, como o proprio titulo diz: “Paratodos”.

Ao final da cancdo, o poeta retoma as palavras do primeiro verso, mas inclui
elementos novos, ao identificar-se como um “artista brasileiro”. A cangao tem, portanto,
esse forte elemento confessional e de construcdo de identidade. A ideia de que o lugar
do artista € na estrada estd garantida pelo desfecho da can¢do. A imagem da estrada
reforca o carater némade da vida do artista, mas também indica o carater nacional de
seu oficio, como alguém que percorre o pais inteiro e que, portanto, serve de elo para

tecer os fios da identidade nacional.
O Brasil é o carnaval

Outro elemento marcante do repertério imagético e simboélico da obra musical de
Chico Buarque é o carnaval, festa popular importantissima na histéria do Brasil, oriunda
de influéncias europeias, mas marcada por ritmos e tonalidades nacionais. Embora o
simbolo do carnaval seja intensamente explorado pela indistria do turismo no Brasil,
utilizado de modo estereotipado para representar o Brasil como a terra paradisiaca e
exotica do prazer e da sensualidade. Na obra de Chico, no entanto, o carnaval é
ressignificado em termos politicos, historicos e de teleoldgicos, como transformacéo e
redeng&o de todas as coisas, como a era da alegria, da felicidade plena para o povo.

Esse tema esta presente em cangdes como “Dura na queda”, “Vai passar”, “Baile
dos mascarados”, entre outras. No presente trabalho, para fins de andlise e ilustracao,
vamos concentrar nosso exercicio de leitura na cangdo ‘“Vai passar”, uma cancgao
marcada pelo index da censura politica e marcadora dos novos ares da abertura politica
nacional da década de 1980. Calvani (1998) também percebe nessa e noutras can¢des 0
poder redentor do samba e a dimens&o politica do carnaval.
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Evidéntemente, ndo apenas essa cangdo, mas grande parte da obra de Chico
Buarque est& diretamente relacionada as circunstancias do golpe militar de 1964 e ao
periodo de ditadura e repressdo militar que resultou no exilio forcado de uns e
voluntario de outros.” Nesse periodo de excecdo, em que havia uma forte censura dos
meios de comunicacdo e producdo cultural, o artista que quisesse se comunicar com 0
publico deveria criar seu proprio repertorio de cdodigos e simbolos secretos de modo a
ludibriar o servico de censura. E nesse contexto que a imagem do carnaval ganha
conotacdes libertarias e redentoras na obra do nosso poeta.

Pesquisa feita por Napolitano revela que o nome de Chico Buarque é um dos
mais citados nos registros de espionagem do DOPS, conforme se pode observar em
pesquisa aos registros que estdo nos Arquivos Publicos no Rio de Janeiro
(NAPOLITANO, 2003, p. 105). O aspecto mais citado pela espionagem era a ligacdo de

Chico Buarque com subversivos e individuos tidos como agitadores politicos

citacdo do nome do artista em algum depoimento ou interrogatério de presos
politicos (bastava o depoente dizer que gostava do cantor ou que suas
musicas eram ouvidas nos “aparelhos” clandestinos). Todos esses
fragmentos, espalhados em centenas ou mesmo milhares de documentos,
eram eventualmente reunidos na forma de pecas acusatorias, 0s chamados
“prontudrios”, sinteses de informes (anotagdes dos informantes e coleta de
“material subversivo” feita pelos agentes), fichas pessoais e informagdes
reservadas (textos ja processados e sintetizados). (p. 105-6)

A can¢do surge como uma escola de samba que esta para entrar na velha
avenida. E sua trajetoria invoca a memoria de antepassados, uma memoria coletiva de
um povo que por ali deixou sangrar seus pés. Sem duvida, a imagem dos pés sangrando
pela avenida abriga fortes conota¢des politicas vinculas a historia recente do pais. E a
emocdo serd tdo forte que até os mais empedernidos ficardo comovidos, cada
paralelepipedo “essa noite vai se arrepiar”.

Chico segue o género musical “samba enredo de carnaval”, partindo para um
passeio pela historia nacional, como sugere na segunda estrofe: “Num tempo / Pagina
infeliz da nossa historia / Passagem desbotada na memoria / Das nossas novas geracoes
/ Dormia / A nossa péatria mae tdo distraida / Sem perceber que era subtraida / Em
tenebrosas transages”. De novo, a dimensdo politica da cangdo ¢ fortemente

apresentada. E a estrofe segue decantando o sofrimento do povo escravizado por uma

" Um dos primeiros trabalhos a analisar a dimenséo politica do trabalho musical de Chico Buarque foi de
Adélia Meneses (apud NAPOLITANO, 2003, p. 116).
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forca politic;é opressora e cruel. Para esse povo, o carnaval representava um fragil ponto
de esperanca de “uma alegria fugaz”.

Como muita ironia e contraste, a cangdo vai mostrar, na estrofe seguinte, uma
estranha inversao da ordem social: a “ala dos bardes famintos / O bloco dos napoledes
retintos / E os pigmeus do bulevar”. Na verdade, sdo pessoas famintas vestidas de
barGes e napoledes. A indicagdo dos napoledes como sendo retintos sugere que a
dimensdo étnico-racial tem relevancia. Esse povo pobre e retinto ensaia a representacao
da possibilidade de uma outra ordem. Comovido € a0 mesmo tempo esperancoso, 0
poeta invoca o testemunho dos céus para esse momento tdo raro. Otimista, ele antecipa
a “evolugdo da liberdade” e o clarear do dia, a loucura criativa que vé aquele momento

como a celebracao e a festa “do sanatorio geral”.
O Brasil € uma construcao

Chico Buarque também utiliza a metafora da construgdo, desconstrucdo para
tracar um perfil da realidade brasileira e para discutir as inconsisténcias de nosso projeto
de pais. Esse elemento ¢ bem visivel em cangdes como “Pedro pedreiro”, “Construgdo”,
“Brejo da Cruz”. Nessas cangdes, o trabalho do operario e a falta de trabalho, a vida na
marginalidade, o percurso do imigrante, a opressdao do ser humano, ddo o tom e
estabelecem o ritmo e o nucleo poético. Essas cancdes trazem um tom de dendncia e
tém um apelo social explicito.

Na cangdo “Construgdo”, gravada em 1971, a morte de um operario serve de
tema para a exploracdo da faceta tragica de nossa realidade. O contexto imediato é a
cidade grande, a metrépole que recebe e engole os imigrantes que nela chegam em
busca de trabalho e sobrevivéncia. Cada verso termina numa palavra proparoxitona, o
que da a cangdo uma carga de musicalidade e originalidade muito forte. As rimas séo
ricas e dificeis em virtude dos limites formais que o artista imp6s a si mesmo. A
trajetoria do pedreiro ¢ apresentada de modo quase cinematografico: “Amou daquela
vez como se fosse a Ultima / Beijou sua mulher como se fosse a Gltima / E cada filho seu
como se fosse o Unico / E atravessou a rua com seu passo timido / Subiu a construcéo
como se fosse maquina / Ergueu no patamar quatro paredes sélidas / Tijolo com tijolo
num desenho mégico / Seus olhos embotados de cimento e lagrima”. O heroi da cancao

deixa o espago aconchegante do lar e sai, de modo heroico, tragico, em dire¢do ao seu
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local de tral;.alho, que vira palco de seu momento final. Por isso, a palavra “altima”, que
ocorre nos dois primeiros versos, tem importancia singular, visto que a cangdo inteira é
uma ode a esse momento final.

Esse homem trabalhador que ajuda a construir a cidade é peremptoriamente
desconstruido. A proépria estrutura da cancdo vai sendo remodelada e desconstruida na
medida em que chegam os versos finais. Uma série de similes vdo caracterizar os
ultimos momentos da queda do herdi, que embora seja um homem simples, comum,
diferente dos herois da tragedia grega (geralmente reis, soldados e nobres), tem seu
momento de ruina valorizado pelo hino do cantor. A série de imagens revelam que o
heroi passa por um processo de degradacdo: de principe, a ndufrago, bébado, passaro, e
um mero pacote flacido que atrapalha o transito. Na estrofe seguinte, no rodopio da
desconstru¢dao, mais detalhes sdo apresentados: o herdi constroi “quatro paredes

magicas”, danga, vira maquina, tem seus olhos embotados de cimento, e morre.
O Brasil é a feijoada

Quando se trata de descrever o Brasil, Chico também utiliza a cozinha brasileira
para implementar sua representacdo da cultura nacional. Isso torna-se evidente em
cangdes como “Fado Tropical”, que mescla a cozinha brasileira e a portuguesa, e na
simplicidade essencial do pdo e do vinho em “O Cio da Terra” e “Se eu fosse o teu
patrdo”. E claro, a cangdo em que esse elemento é mais evidente leva o titulo sugestivo
de “Feijoada completa”. Nessa cancdo, a cultura brasileira recebe um tempero
claramente exotico, generosamente inclusivo, garantido pela mescla de diversos
ingredientes. Sem duvida, a comida sugere prazer, digestdo, celebracdo. A cancéo
também transmite a alegria tipica e celebrativa, comunitaria do povo brasileiro.

A cangéo, escrita em 1977 para o filme Se segura, malandro, traz a voz de um
marido avisando a mulher para preparar uma boa feijoada, pois ele estaria levando
amigos para jantar em casa. Além do humor tipico dessa situa¢do cotidiana, a cangdo
revela o plano das tarefas e papéis domésticos, um certo arranjo social que se torna
explicito. A mulher cabe todo o trabalho de preparacdo, enquanto ao marido,
personagem malandro, cabe a funcdo de anfitrido dos seus amigos. Esses amigos, que
chegam com “uma fome de ontem” e em numero suficiente para serem chamados de

“um batalhdo”, esperam uma cerveja “estupidamente gelada”.
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A voz do marido dispensa formalidades e diz que nao precisa nem mesa, “o chao

ta posto”, mas os ingredientes da ceia que ele apresenta sdo ricos e revelam fartura das
comidas simples: linguica, caranguejo, liméo, agucar (a cachaca nédo é citada) e feijao. O
cardapio tem também “Um montéao de torresmo pra acompanhar / Arroz branco, farofa e
a malagueta / A laranja-bahia, ou da seleta / Joga o paio, carne seca, toucinho no
caldeirdo”. Cada estrofe termina em tom coloquial com a recomendagao do marido: “E
vamos botar dgua no feijao”, que também abriga multiplos sentidos no cotidiano, que
vao desde o improviso, a generosidade, a hospitalidade e a inclus&o.

A cang¢@o termina com instru¢des do marido para o preparo da feijoada: “Depois
de salgar / Faca um bom refogado, que é pra engrossar / Aproveite a gordura da
frigideira / Pra melhor temperar a couve mineira”. E tem também a recomendacdo que
os ingredientes sejam comprados na venda do irmao, a crédito: “pendura a fatura”. Esse
Brasil que aparece na cancdo de Chico mora na periferia, € pobre. Nele, a comida
simples serve de ingrediente fundamental na feitura da cultura nacional e serve também

para a celebracgdo da vida e para fortalecimento dos vinculos sociais e comunitarios.
O Brasil € o futebol

Parte inseparavel da vida pessoal de Chico Buarque, o futebol € outro grande
marcador da cultura brasileira, explorado até o fim pela midia e pelo marketing
turistico. Chico é um apaixonado pelo futebol e 0 explora como tema importante da sua
cancdo, a fim de mostrar uma dimenséo importante da vida nacional. Ingrediente trazido
de fora (Inglaterra) e assimilado no inicio do século XX & cultura brasileira, o futebol
tornou-se simbolo nacional. A paixdo é compartilhada por uma multidao de brasileiros
gue encontram no gramado, na bola, nos craques, nos times, nas partidas, nos classicos,
a légica, a trama, o objetivo, a meta, a lei, a regra, o sentido que muitas vezes a vida
nega ou a histdria esconde.

Na cangdo “Futebol”, por exemplo, dedicada aos craques Mané, Didi, Pagéo,
Pelé e Canhoteiro, jogadores da selecéo brasileira que encantaram os sonhos de muitos
de nos, sonhos de vitoria, alegria, desforra, celebracdo. Na cangdo, Chico compara 0s
artificios e técnicas do jogador no contato com a bola aos recursos e efeitos dos
compositores na lida com a palavra, as técnicas e arte dos pintores na lida com o pincel

e a tinta. Um belo gol €, para o poeta, tdo digno de figurar entre os quadros de uma

Criar Educacéo, Cricitima, v. 7, n°2, jul/dez 2018.—- PPGE — UNESC

CRIAR EDUCACAO

Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo - UNESC

ediunesc



2 S

. de |

s
pinacoteca. O desenho do craque, com a bola, € de uma geometria perfeita, € o

“corredor / Na paralela do impossivel / No sentimento diagonal / Do homem-gol /
Rasgando o chdo / E costurando a linha”.

Na estrofe seguinte, ele compara o jogador de futebol ao homem da roca e ao
compositor novamente, embaralhando as metaforas e tornando memoravel a lida do
trabalhador. O homem andnimo em seu chapéu é rei em pleno Coliseu, que neste caso
esta para estadio de futebol o que o “rogar o céu” estd para o movimento da perna do

atleta rente ao chao.

Parabola do homem comum
Rocando o céu

Um

Senhor chapéu

Para delirio das gerais

No coliseu

Mas

Que rei sou eu

Para anular a natural catimba
Do cantor

Paralisando esta cancdo capenga, nega
Para captar o visual

De um chute a gol

E a emogéo

Da ideia quando ginga

O reino aqui é o da emocdo, e a cancdo de Chico ndo tem nada de capenga e consegue
criar imagens vividas a ponto de fazer o ouvinte seguir o movimento da bola e o
gingado do jogador. Fica evidente a mégica relacéo estabelecida entre atleta, bola, arte e
plateia, a multiddo simples e atenta que acompanha o jogo da geral.

O Brasil ndo é para todos

Chico Buarque ndo apresenta apenas o Brasil bonito por meio de cangdes
esteticamente refinadas e bem acabadas, como supostamente sugeria o comentario de
Caetano Veloso (apud MAMMI; NESTROVSKY:; TATIT, 2004). O Brasil é também o
espaco das exclusdes, dos conflitos sociais, um espago impuro, marcado pela
descontinuidade e pelo abandono. E o que se percebem em cangdes como “Bye, bye
Brasil”, em que um viajante, um trabalhador, um aventureiro autoexilado faz uma

representacdo do pais a partir de fora, do estrangeiro. Ele “vé um Brasil na tevé”. Esse
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Brasil ndo é'o do orgulho, da ufania patriotica, é o da busca pela sobrevivéncia e dos
desacertos de sua historia, o pais em vias de abandono.

A ideia de que o Brasil ndo € para todos se faz explicita numa série de cangdes
que apresentam personagens marginais e socialmente inclassificaveis, como a famosa
prostituta Geni da cangdo “Geni ¢ o Zepelim”, de 1977-1978. H& também o ciclo de
cangbes do malandro: “A volta do malandro”, trilna sonora do filme Opera do
Malandro, dirigido por Ruy Guerra, “Homenagem ao malandro” e “Partido alto”.
Nessas cancdes, Chico Buarque faz um contraponto a ideia do Brasil como construcao.
Nelas, ele desenvolve o motivo da malandragem, da negacdo da ordem estabelecida, dos
valores capitalistas e modernos. O malandro, neste caso, ndo é compreendido como o
criminoso ou o imoral; a malandragem é na verdade um estilo de vida que tem na
preguica, no lazer, no amor e no tempo livre os ancoradouros de sua dignidade.

Um exemplo do carater excludente da realidade social brasileira estd bem
retratado na cangdo “O meu guri”, lancada em 1981. Ela apresenta o depoimento
dramético de uma mée cujo filho foi morto pela policia. No relato da mée, transido de
dor e alienacéo, o filho é visto como um menino sofrido e dedicado, que traz sai cedo
para trabalhar e volta cansado do batente, trazendo presentes para a mae, “corrente de
ouro”, “uma bolsa ja com tudo dentro / Chave, caderneta, ter¢o e patua / Um lenco e
uma penca de documentos / Pra finalmente eu me identificar”. E muito interessante o
modo como a mae tem no filho o elemento construtor de sua propria identidade pessoal,
uma identificacdo que passa pela apropriacdo dos documentos oficiais de outros e que
tem um forte e contraditério ingrediente de legalizacéo e burla.

A ironia da situacdo é candente. Entre os “carregamentos” que o guri traz para
casa, estdo “pulseira, cimento, reldgio, pneu, gravador...”, objetos roubados e 0 discurso
da mée denega e que a realidade social ironicamente contradiz. E a mae lamenta: “Essa
onda de assalto ta um horror”. A ternura da relacdo que a mée estabelece com o filho
contrasta brutalmente com a relacéo que eles estabelecem com a sociedade circundante.
E como que se eles vivessem num mundo paralelo, com percepgdes proprias a respeito
da realidade.

Ao final, a cena da morte, noticia de jornal, simbolo da decadéncia e da
violéncia que impera nas cidades, simbolo de sucesso para a mae, que em seu discurso
ressignifica o ocorrido. “O guri no mato, acho que t4 rindo... Ele disse que chegava 14”.

Para a mée, o filho alcangou o sucesso almejado e prometido. Para o ouvinte da cancao,
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o discurso da mde revela uma ironia patética do quadro social do pais. Para mim, a

cancdo desenha um perfil muitas vezes negado da nacéo.
Mdsica popular e curriculo

A utilizagdo de mdusica popular em sala de aula ndo é nenhuma novidade,
principalmente nas aulas de lingua portuguesa, inglés e espanhol, bem como nas séries
iniciais do ensino fundamental. Entretanto, ha que se implementar sua utilizacdo
também em outras disciplinas na area de humanas, como Histdria e Filosofia. E preciso
também garantir que a insercdo de cancbGes da musica popular brasileira seja
acompanhada de andlise de sua riqueza cultural, histérica, politica e social,
oportunizando rico debate sobre a realidade nacional.

Deve-se também explorar a oportunidade do debate com os estudantes a respeito
da presenca da midia no mundo contemporaneo. Tais aulas permitiriam aos estudantes o
letramento midiatico,® tdo necessario nos dias de hoje em que o contato que as pessoas
tém com a realidade é cada vez mais mediatizado pelos produtos da inddstria de cultura
de massa. Tal letramento permitiria que os estudantes se instrumentalizassem para a
compreensdo da sociedade atual.

A inser¢do de MPB no curriculo escolar também oportuniza a integracdo entre
cultura de massa e cultura popular, permite a producdo do conhecimento cientifico,
escolar sobre historia, sociedade e cultura, bem como o reconhecimento do
conhecimento popular e da inddstria cultural, que também é produtora de conhecimento
e de compreensdo da realidade. Entender seus processos, seus contextos e seus
interesses parece extremamente salutar para os estudantes.

Além do mais, a insercdo da MPB serve de trampolim para o exercicio da
multidisciplinaridade no curriculo pela via dos temas transversais previstos pelos
Parametros Curriculares Nacionais abrangendo as areas de lingua, literatura, arte,

filosofia e historia. Nessa perspectiva, abre-se espaco para o estudo e o debate sobre a

8 para Douglas Kellner, o letramento midiatico se reveste da maior importancia na escola, visto que ele
permite a experimentacdo da educacdo multicultural e do entendimento do fenémeno da midia, com
claros desdobramentos curriculares, ja que sua préatica € possivel nas mais diversas disciplinas escolares,
utilizando os mais diversos materiais midiéticos e favorecendo ao reconhecimento do carater ndo-neutro
da producédo de massa (KELLNER, 2008). Questdes como poder e realidade social, interesse e ideologia,
representacdo e preconceito, racismo, etnocentrismo e sexismo seriam debatidos em sala de aula. Ele
alerta, entretanto, para o risco de uma apropriacao acritica e popularesca dos produtos midiéticos da
cultura.
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cultura e a histéria do Brasil por meio seus porta-vozes mais célebres, os cantores e

artistas populares, entre os quais se encontra 0 nome de Chico Buarque. Nessa mesma
direcdo, tal debate oportunizaria a reflexdo sobre a construgdo da identidade nacional,
étnica, cultural, de género, idade etc. Tais identidades se fazem presentes, e em colisao,
nas cancOes populares.

Tal contetdo curricular possibilitaria também o exercicio critico e criativo da
linguagem, bem como a instrumentacdo para o entendimento da lingua como um
fendmeno marcado por posicoes e conflitos de poder. Nesse sentido, 0 musico popular
seria como que o catalisador de varias vozes presentes na sociedade. Além disso, pode-
se trabalhar fartamente com os aspectos estéticos da linguagem, bem como com a
interconexao entre lingua, arte e educacéo.

Finalmente, o estudo da MPB em geral e da obra musicalidade de Chico
Buarque oportunizaria a compreensdo do fendmeno linguistico como exercicio
constante de afirmacdo, negacdo, contestacdo e negociacdo das propostas identitarias e

demandas sociais.
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