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SOBRE O FOOTBALL: ANALISE DA CRONICA DE LIMA BARRETO
A LUZ DA SOCIOLOGIA COMPREENSIVA E DOS ESTUDOS DO

IMAGINARIO
Marilia Koenig!
Claudia Nandi Formentin?

Resumo: O presente trabalho objetiva destacar o imaginario em torno do futebol como
representacdo da cultura carioca presente na obra do escritor carioca Lima Barreto (1890-
1922), abordando, de seu legado, questbes que parecem transcender a modernidade a qual, na
historiografia literaria, Lima antecede. O relato do cotidiano (ou da vida sem qualidade, no
entender de Maffesoli, (1995; 2001; 2007; 2010)) e o delineamento do imaginario social da
nova Repulblica estariam marcados na Literatura militante do autor. O objetivo geral deste
trabalho é apontar como a ética da estética de Lima Barreto (LB), pré-modernista, pode
classifica-lo como escritor transcendente a modernidade ou transmoderno por meio da critica
que ele empreende aos clubes de futebol cariocas, especialmente o Flamengo, abordado neste
artigo. Para investigar a hipotese, foi analisada coletanea Vida urbana (1956). Como critérios
de andlise utilizaram-se os quatro pressupostos da Sociologia Compreensiva (Maffesoli,
2010). Este foi, portanto, o0 método adotado, para o qual o que interessa sdo os fenbmenos
sociais como estes se apresentam, e ndo como deveriam ser (Moraes, 2012). LB pode ser
considerado um escritor transmoderno, visto que suas cronicas sdo marcadas por diversos dos
tracos transcendentes a Literatura moderna e este se revela, pelas lentes da Sociologia
Compreensiva, um avido pesquisador de imaginarios (Silva, 2006).

Palavras-chave: Lima Barreto. Futebol. Rio de Janeiro. Transcendéncia. Sociologia
Compreensiva.

ABOUT FOOTBALL: ANALYSIS OF THE CHRONICAL OF LIMA BARRETO
WITH COMPREHENSIVE SOCIOLOGY AND THE IMAGINARY STUDIES

Abstract: This paper aims to emphasize the imaginary that is around of the soccer as a
representation of the carioca’s culture presented in the work of carioca writer Lima Barreto
(1890-1922). In this, from his legacy, it is considered questions that seem to transcend the
modernity whom Lima precedes on the literary historiography. The daily relate (or the life
without quality, as say Maffesoli (1995; 2001; 2007; 2010)) and the delineation of the new
Republic’s social imaginary would be marked in the author’s militant Literature. The main
purpose of this work is to point out how the ethics of aesthetics of Lima Barreto (LB), a pre-
modernist, can classify him as a writer who transcends to the modernity, a transmodern,
through criticism he employs on the carioca soccer teams, mainly Flamengo, which is used in
this paper. In order to investigate the hypothesis, it was analyzed the collection Vida urbana
(1956). The criteria to do the analysis were the four presuppositions of the Comprehensive

1 Doutora vinculada ao Senac SC, Tubaréo, Santa Catarina, Brasil.
2 Doutora vinculada a Satc, Criciima, Santa Catarina, Brasil.
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Sociology (Maffesoli, 2010). Therefore, this was the adopted method, for which what
interests are the social phenomena as they present themselves, and not as they should be
(Moraes, 2012). LB can be considered a transmodern writer, since his chronicles are marked
by the various aspects that transcend to the modern Literature, and through the lenses of the
Comprehensive Sociology, Barreto reveals himself as an avid researcher of imaginaries
(Silva, 2006).

Keywords: Lima Barreto. Soccer. Rio de Janeiro. Transcendence. Comprehensive Sociology.

1 A COMUNIDADE BRASILEIRA IMAGINADA NA LITERATURA E NO
FUTEBOL

Em Comunidades Imaginadas (2005), Benedict Anderson menciona alguns conceitos
fundantes as questdes ‘ora estudadas. Enfatiza, para tanto, as transformacgdes operadas nos
movimentos marxistas, tendendo, estes, a se tornarem nacionalistas. Refuta, para tanto, a ideia
de que a era do nacionalismo est& chegando ao fim. E ressalta também, por assim dizer, ser o
fator nacional o mais universalmente legitimado entre os valores da vida politica da
contemporaneidade.

Cita, para tanto, Hugh Seton-Watson, para falar da impossibilidade de se definir a
nacdo cientificamente. Esta esta, no entanto, presente na sociedade de modo tacito. Desse
modo, o deslocamento do sujeito inerente & pds-modernidade, ndo obstante sua perspectiva
perturbadora, manifesta caracteristicas positivas. Concomitantemente a dissolucdo das
identidades estaveis do passado, abre-se campo a novas articulagdes: a criacdo de novas
identificacOes, produzindo novos sujeitos (HALL, 2006).

Um aspecto que é também interessante destacar € aquele que diz que, de forma geral,
todos podem, devem ter ou terdo uma nacionalidade, sendo esta uma condicdo inerente e
indispensavel ao espirito gregario do ser humano.

Ressalta, para tanto, paradoxos referentes ao conceito de nacdo: a modernidade
objetiva das nagdes aos olhos do historiador versus a sua antiguidade subjetiva, no sentido da
tradicdo da qual Hall (2006) fala e Maffesoli (2001; 2007) também aborda, quando enfoca 0s
arcaismos que constituem a pds-modernidade ou modernidade tardia.

Esse nacionalismo “oficial”, portanto, estaria em contraposi¢ao ao conjunto tacito e

informal de fatores que fazem de uma coletividade uma nacéo, conforme Anderson (2005)
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pontua. Essa relacdo técita, intuitiva e extraoficial corresponde ao sentido da socialidade
destacada por Maffesoli (1995).

Nesse contexto, a Literatura foi uma das formas mais vigorosas para instituir, no
Brasil, a ideia de uma nacdo; um grupo o qual, ainda que em tdo vasto e heterogéneo
territorio, compde um mesmo coletivo. No que tange ao papel da Literatura brasileira na
formac¢ao da ideia da nacdo. A nacionalidade, aqui, ficava “por conta do ‘sentimento intimo’,
exigindo-se da Literatura, por conseqiiéncia (sic), articulagao estética” (Weber, 1997, p. 172).

As comunidades, assim, seriam distinguidas pelo modo como sdo imaginadas. Néo ha,
por isso, um caréter falso/genuino que a elas se possa atribuir.

Portanto,

a nagdo é imaginada como uma comunidade porque, independentemente da
desigualdade e da exploragéo reais que possam prevalecer em cada uma das nacoes,
¢ sempre concebida como uma agremiacdo  horizontal e profunda [...]
(ANDERSON, 2005, p. 27).

Nesse sentido, a escolha da lingua oficial era, acima de tudo, “uma questdo de heranca
inconsciente ou de maior conveniéncia” (ibid.). Assim como o Portugués castico difundido
via norma culta parnasiana, a qual Lima Barreto se op6s veementemente fazendo uso, em sua
escrita, de uma variedade linguistica mais coloquial e proxima a fala, conforme se aborda
posteriormente no contexto deste trabalho.

Em sentido amplo, todas as comunidades sdo imaginarias. Os individuos s podem
pensar em si mesmos enquanto membros de uma coletividade via meios simbdlicos. Simbolos
e signos sdo entidades sociais que invadem os individuos” (Ribeiro, 2000, p. 1).

Voz dissonante que Lima Barreto, principalmente, por sua “dupla exclusdo”, conforme
os termos de Resende (in Schwarz, 1983) e Miceli (2004), vai fazer ecoar no contexto literario
da Belle époque por meio de sua prosa militante.

No contexto pés-moderno (e pds-colonial) em se vive, de acordo com Homi Bhabha
(1998), se estd em combate a essa visdo hegemoénica da nacionalidade. Busca-se, em
contraposicdo, a historia e a vivéncia dos povos, em favor de uma visdo mais plural e que
transmita de fato a heterogeneidade e hibridismo que formam as sociedades.

Na concepcéo do autor, entéo,
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as perspectivas pds-coloniais emergem do testemunho colonial dos paises do
Terceiro Mundo e dos discursos das “minorias” dentro das divisdes geopoliticas de
Leste e Oeste, Norte e Sul. Elas intervém naqueles discursos ideologicos da
modernidade que tentam dar uma “normalidade” hegemoénica ao desenvolvimento
irregular e as historias diferenciadas de nagoes, ragas, comunidades, povos. Elas
formulam suas revisfes criticas em torno de questdes de diferenca cultural,
autoridade social e discriminacdo politica a fim de revelar os momentos antagénicos
e ambivalentes no interior das “racionalizagdes” da modernidade (BHABHA, 1998,
p. 99).

Portanto, de forma diversa (para ndo dizer avessa) a Literatura ufanista de seu tempo,
Lima Barreto compds uma ideia de nagdo mais conectada ao cotidiano, mais realista (até por
seu Vviés jornalistico, no fazer literario) e distanciada dos deleites prdprios a Literatura do
sorriso da sociedade.

2.1 OS MITOS FUNDACIONAIS NO FUTEBOL/ NO FLAMENGO COMO COMUNIDADE
IMAGINADA

No final do século XIX, em meio a todas as mudancas, seis rapazes do bairro do
Flamengo, Zona Sul do Rio de Janeiro, ndo se conformavam com o fato de o bairro néo ter
um clube de regatas, esporte em evidéncia na época, para competir com bairros vizinhos
como o de Botafogo. Mesmo com recursos infimos, o grupo formado por José Agostinho
Pereira da Cunha, Mério Spindola, Nestor de Barros, Augusto Lopes, José Félix da Cunha
Meneses e Felisberto Laport comprou uma embarcacdo no dia 6 de outubro de 1895.
Juntamente com Joaquim Bahia e Mauricio Rodrigues Pereira, 0 grupo navegou pelos mares
do Rio de Janeiro — saida da Praia de Maria Angu, onde hoje esta a Praia de Ramos e deveria
chegar a Praia do Flamengo - com a Pherusa, “[...] primeiro patrimdnio do clube que estava
prestes a nascer” (MANSUR; RIBEIRO, 2009, p. 10).

Sublinha-se que esta narrativa que remonta os tempos do esporte nautico parece
dialogar com outras na medida em que a ideia da ‘garra’, da forca de vontade dos remadores
aparece em outros textos que tratam do futebol do referido clube em momentos diversos.
Nesse sentido apresenta-se o que salienta Bakhtin (2011) no sentido de que um enunciado
pode aparecer repetido de diversas formas e o contato entre eles forma o dialogo do qual trata

0 autor russo.
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A narrativa mitica se constréi em um terreno de dificuldade, no espirito empreendedor
de um grupo de jovens que a cria j& em sua primeira aventura e que ndo desiste diante dos
obstaculos. Um ponto de vista que, como nos disse Silva (2006), construira a teia que
contribuird para a formacdo do imaginario no que diz respeito ao referido clube. O autor
coloca que as aguas do imaginario, muitas vezes, repetem o lugar pelo qual passam (o clube e
sua fundag@o, nesse caso) e se apresentam “sempre iguais e sempre diferentes” (Silva, 2006,

p. 8). Segue-se a andlise.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para explicitar a constituicdo desse saber relativamente recente chamado Sociologia
Compreensiva, Maffesoli desenvolveu quatro pressupostos fundamentais:

i. critica ao dualismo esquematico - (ou... ou), a qual foi cara ao
Positivismo. O pensamento racionalista, o qual foi base da
modernidade, ndo é suficiente. O que muda é a reflexdo tecnicista em
torno do cotidiano (NOBREGA et al, 2011).

ii. A “forma” - opondo-se a excessiva formalizacdo e contetdo. Para o
tedrico, “a forma permite a apreensdo da imagem e de sua pregnancia
no corpo social” (MAFFESOLLI, 2010, p. 49). Dai a importancia de ndo
haver uma forma Unica, de modo que a excessiva formalizacdo nédo
restrinja o significado.

iii. Uma sensibilidade relativista - Esta € manifestada pelo relativismo
metodol6gico que avanga e “se consolida nos diversos campos da vida
social” (MAFFESOLI, 2010, p. 38);

iv. Um pensamento libertario — Esse pressuposto indica a necessidade do
pesquisador inteirar-se com seu ambiente imediato. Opera em favor da
“liberdade do olhar” (ibid., p. 46), que permite trocas rompendo com a
referéncia Unica.

Tais pressupostos dardo origem a pesquisa estilistica, que se interessa mais pelo

“como se” do que pelo “por qué”. Sugere-se constante intercambio entre a forma e a empatia.
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4 ANALISE DE SOBRE O FOOTBALL

O futebol, assim como os demais esportes, nunca foram distracGes apreciadas por
Lima Barreto. Entretanto, em Vida urbana, o futebol é tematica bastante explorada pelo
literato, talvez pelas paixdes que ele percebe que este suscite nos cariocas.

Ao ler os jornais integralmente em sua reclusdo voluntaria, o literato faz uma
interessante observacdo da forma apaixonada e parcial como os jornalistas esportivos tratam o
esporte, o qual, mais tarde, € instituido, no imaginario coletivo, como “paixdo nacional”

brasileira.

[...] Em comeco, quando toparam meus olhos com os titulos espalhafatosos, sorri de
mim para mim, pensando: estes meninos fazem tanto barulho por tdo pouca
coisa? Much ado about nothing... Mas, logo ao comeco da leitura tive o espanto de
dar com este solene periodo: “As acusagdes levantadas, entdo, por certa parte da
imprensa paulista [...] contra a competéncia e a honestidade do &rbitro que serviu
naquela partida, atribuindo & obra sua a vitéria alcancada por nés, preparou o
espirito popular na &nsia de uma prova provada de que, com este ou aquele juiz, 0s
jogadores cariocas estdo a altura dos seus valorosos émulos paulistas e sdo capazes
de vencé-los". Diabo! A coisa ¢ assim tdo séria? Pois um puro divertimento é capaz
de inspirar um periodo tdo gravemente apaixonado a um escritor? (BARRETO,
2013, p. 59)

Principalmente nesse ponto, encontra-se, no comentario cémico (Diabo! A coisa é
assim tdo séria?) de Lima Barreto, a incitacdo da participagdo do publico (mediante a
variedade linguistica coloquial da qual faz uso). O que, de muitas formas, parece habilita-lo a
ser 0 porta-voz de uma antiarte. Uma arte marginal.

A ironia é outro trago aqui tambem fortemente caracterizado. Este se manifesta por
meio da manifestacdo da critica contumaz aos Estados Unidos (e a Sdo Paulo,
consequentemente, que LB comparava a terra “do Tio Sam”). E oportuno retomar, aqui, o
episédio destacado por Prado (MEC, 2005). Visitado por Sérgio Buarque de Holanda e
apresentado a revista modernista Klaxon, ele expde seu antipaulistanismo, afirmando ser a
“selva de pedra” mera mimese americanista. Tal critica antiamericanista pode ser vislumbrada

no trecho a seguir.

Eu sabia, entretanto, pela leitura de Jules Huret, que o famoso match anual entre as
universidades de Harvard e Yale, nos Estados Unidos, é uma verdadeira [...] que o
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jogo de 14 é diferente do usado aqui, mais brutal, por exigir o temperamento ja de si
brutal do americano em divertimentos ainda mais brutais do que eles sdo. Mas
nés?... (BARRETO, 2013, p. 60)

O imaginario em torno do futebol americano como esporte violento € aqui exprimido
por LB para reforcar sua critica ao american way of life. E ao reatar a leitura, contudo, Lima
relata haver voltado ao desconforto que o invadira inicialmente, observa: “Pois nao acredito
que um jogo de bola e, sobretudo jogado com os pés, seja capaz de inspirar paixdes e 6dios”.
(ibid).

A descricdo ndo parecia ser de um jogo de bola, mas de verdadeira batalha, que
inflama os espiritos e mexe com o imaginario, o qual, no entendimento de Maffesoli (in
SILVA, 2001), é eminentemente coletivo, como se podera vislumbrar no Gltimo trecho da
crénica analisada aqui.

Lima Barreto parece dar conta do movimento que, pouco a pouco, 0 esporte
introduzido no Brasil pelo inglés Charles Miller vai produzir até os dias atuais. [...]
“Puro front! Vejam s6 este periodo: ‘As nossas armas, neste momento, sio, pois, as da defesa,
e da defesa mais legitima, respeitavel, mais nobre possivel porque ela assenta numa
demonstracdo publica, esperada com cerca de trinta dias de paciéncia’” (Barreto, 2013, p. 60).

A antipatia do literato por S&o Paulo fica expressa também no trecho a seguir, no qual,
por meio da ironia, da dptica do contrério, ele critica o bairrismo e a atribuicéo, aos cariocas,
de um carater ndmade, sem identidade definida. No Rio, para certo periddico da terra da
garoa, havia hebreus, judeus, curdos, e ndo cariocas. “O 6rgdo de Sdo Paulo, se bem me
lembro, dizia que os cariocas ndo eram ‘cariocas’, eram hebreus, curdos, anamitas; enquanto
0s paulistas eram ‘paulistas’. Deus do céu!” (ibid).

Os termos em inglés, caros a modalidade esportiva a comecar pelo nome, eram
comuns. Também pelos tragos da ironia, Lima Barreto enfatiza o quanto, ha muito, a “sorte”
de Portugal (e, por extensdo, sua coldnia, o Brasil), estaria atrelada a da Inglaterra (pais que
exportou o football as terras tupiniquins).

A linguagem que descrevia as partidas nos jornais, alias, causou estranheza ao escritor.
O comentario comico (SANTOS, 2000), nesse trecho, da conta de outra caracteristica comum
ao pré-modernismo, em contraposi¢do a critica cultural, cara a modernidade. “Continuei a ler

9

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



’)e)

® Universidade do Extremo Sul Catarinense B
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 33@),\
e Educacao R’

‘}f\.-
O

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

a descricdo do jogo, mas nao entendi nada [...] Eram sé backs, forwards, kicks, corners; mas
havia um ‘chutada’, que eu achei engracado. Estd ai uma palavra anglo-lusa. Nao é de
admirar, pois, desde muito, Portugal anda amarrado a sorte da Inglaterra [...].

Desse modo, a narrativa mitica em torno do futebol e do Flamengo mais
particularmente se constr6i em um terreno de dificuldade, no espirito empreendedor de um
grupo de jovens que a cria ja em sua primeira aventura e que ndo desiste diante dos
obstaculos. Um ponto de vista que, como nos disse Silva (2006), construira a teia que
contribuira para a formacdo do imaginario no que diz respeito ao referido clube. A tematica
da formacdo do clube e, mesmo os discursos que dela surgem, é apresentada de maneira
recorrente em outros contextos. 1sso nos permite apontar outra questdo levantada também por
Silva no referencial tedrico deste trabalho. O autor coloca que as aguas do imaginario, muitas
vezes, repetem o lugar pelo qual passam (o clube e sua fundacgéo, nesse caso) e se apresentam
“sempre iguais e sempre diferentes” (Silva, 2006, p. 8).

Muito embora nos jornais (sendo o Jornalismo visto como discurso de verdade,
referencial), o futebol ja seja traduzido como expressdo da nacdo, da comunidade brasileira
imaginada, nos termos de Anderson (2005), Lima vai contrapor tal crenca de que tal
modalidade esportiva, assim como qualquer outra, possa mobilizar de forma tdo intensa o
imaginario coletivo da nagdo. A seguir, LB remonta, na cronica, mais uma “batalha” do Rio
contra S&o Paulo. Critica, aqui, o dualismo esquematico (MAFFESOLI, 2010), demonstrado

pela citacdo literal de trechos escritos pelos cronistas esportivos.

(...) Leiam isto: “Rio versus S&o Paulo - A Capital Federal esta em festas. De vinte
em vinte e quatro horas as fortalezas salvam, as bandas de musica executam hinos
festivos e nas diferentes sedes esportivas o champagne corre a rodo como se
estivéssemos festejando o Gltimo dia de guerra. Nas avenidas, pracas, ruas e becos,
homens ja na casa dos cinquenta, matronas escondendo a primavera dos sessenta e
criancas ainda mal desabituadas dos cueiros, s falam no grande acontecimento que
encheu de jubilo um milhdo e pouco de almas nascidas e domiciliadas na
encantadora Sebastiandpolis: a vitéria do scratch carioca... Nas redacfes, 0s
cronistas esportivos ja ndo dormem ha uma semana: Sd0 0S cumprimentos, as
telefonadas, os telegramas, os convites, para almogos e para jantares. Tudo isso...
porque depois de dezoito anos de lutas o famoso scratch da Metropolitana conseguiu
a sua terceira vitoria.” (BARRETO, 2013, p. 61)

No trecho a seguir, de modo irbnico e cbmico, o escritor se reporta a um reporter mais
apaixonado reforcando o argumento de ndo ser o esporte capaz de mobilizar paixdes e dédios.
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Isso, conforme o literato, poderia ser comum as arenas romanas, mas aos campos de football
nunca. Somente nos jornais, visdo jamais totalizante ou de todo verdadeira as preferéncias por
paulistas ou cariocas suscitaria tais sentimentos. E, assim, sem o calor das paixdes motivadas
pelo esporte, o Brasil estaria livre de uma contenda civil entre os dois estados do Sudeste.

Ao colunista, adverte:

Meu caro Baby: isto deve ser Bizancio, no tempo de Justiniano, em que uma partida
de circo, com os seus azuis e verdes", punha em perigo o império; mas ndo o Rio de
Janeiro. Se assim fosse, se as partidas de football entre vocés de 1a e nés daqui,
apaixonassem tanto um lado como o outro, o que podia haver era uma guerra civil;
mas, se vier, felizmente, sera s6 nos jornais e, nos jornais, nas se¢des esportivas, que
s6 sao lidas pelos proprios jogadores de bola adeptos de outros divertimentos
brutais, mas quase infantis e sem alcance, gragas a Deus; dessa maneira, estamos
livres de uma formidével guerra de secessao, por causa do football!

Denota que os jornais talvez estivessem de fato querendo atribuir ao futebol um
carater de mobilizac&o social que este ainda ndo tinha. Em torno da Sociologia Compreensiva,
cabe dizer que esta constitui um método que se constrdi em curso, durante sua utilizacdo, na
contextualizacdo. Ela considera, por assim dizer, a relativizagdo da experiéncia, ou a vida
posta em relacdo, de modo que as teorias e “verdades”, por assim dizer, passam a ser validas a
partir do momento em que sdo postas em préatica e observadas no cotidiano. E aqui, Lima
Barreto faz isso ao exibir um juizo acerca da existéncia, ndo obstante haver, fortemente

marcadas, suas crencas € pendores.

5 Consideracoes Finais

No contexto da cronica ora analisada, entdo, muito embora LB n&o fosse admirador do
futebol e ndo atribuisse, a ele, um poder de mobilizacdo tdo grande quanto o que hoje se vé
em curso, pde-se em relagdo com o que 0s jornais da época estdo colocando. Seu intento é
relativizar o que, nos periddicos, era descrito como a atmosfera festiva semelhante & do altimo
dia de uma guerra.

LB, ainda que para se contrapor a visdo do futebol como paixdo nacional constitui-se
como um pesquisador do imaginario (Silva, 2006). Como tal, “mergulha na bacia semantica

do outro e trilha seu proprio trajeto, na contramao das verdades de acostamento e das certezas
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de retrovisor” (ibid, p. 75). No percurso tedrico trabalhado, lembra o estudioso, 0 pesquisador
do vivido torna-se parte do imaginario que trilha. E portador, vale reforcar, de uma
sensibilidade relativista, sendo ela manifestada “pelo relativismo metodoldgico que avancga e
se consolida nos diversos campos da vida social” (Maffesoli, 2010, p. 38).

Ainda em torno das questdes identitarias, para Ribeiro (2000, p. 9),

Quando o que se discute sdo identidades nacionais, formas de representacdo que
buscam o plano da homogeneidade, dificilmente se aceita a fragmentacdo de
identidade como uma possibilidade de explorar, a partir de um ponto de vista
especifico, a experiéncia da diversidade cultural.

Tal fragmentacdo, porém, ja parece estar presente na prosa de Lima, o que, talvez, ja o
classifiqgue como escritor transcendente ao moderno, corroborando a hipotese langada neste
trabalho.

Isso posto, por meio da diversidade, da desigualdade social a qual LB alude, talvez
tenha trilhado o caminho de representar (ou re-presentar), pelo retrato da fragmentacéo, a
nacao brasileira de seus dias.

A proximidade com os dramas e a identificacdo de Lima Barreto com as agruras da
nacao jamais enfocada pela Literatura do sorriso sdo aspectos determinantes da ética de sua
estética, da razdo de ser de seu estilo. Aquele que, até a atualidade, permanece atual.

A recusa ao oficial, alias, é ponto-chave destacado por Maffesoli (2007) no que a
artistas e intelectuais membros do que ele chama de douta ignorancia, na p6s-modernidade.
Tal nocdo foi incluida aqui para falar da ética da estética de Lima Barreto. Esta se propde a
lancar um desafio aos padrGes impostos a literatos e artistas de seus dias. Nesse interim,
observa Resende (in Schwarz, 1983, p. 74), o escritor fez 0 que Nélson Coutinho aponta como
opcéo radical a um intelectual: vincular-se permanentemente as camadas populares. Foi essa a
misséo primordial de LB.

A Sociologia Compreensiva deu conta, como método adotado para analise. Para esta,
0 que interessa sao os fendmenos sociais como estes se apresentam, e ndo como deveriam ser
(MORAES, 2012). LB pode ser considerado, pelas lentes da Sociologia Compreensiva, um

avido pesquisador de imaginarios (Silva, 2006).
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O SIGNO E O HOMEM: UMA BREVE REFLEXAO

Richard da Silva!
Marcia Bianco 2

Resumo: O presente resumo € resultado de um estudo que analisou questdes relativas a
linguagem humana, cujas teorias sdo diversas. Buscou-se, por meio da metodologia de cunho
bibliografico, verificar reflexdes em torno do que se diz acerca da origem da linguagem,
verificando defini¢bes apontadas por alguns autores a respeito das significacdes de termos,
especialmente relevantes no estudo da linguagem, dos diferentes signos linguisticos.
Objetivou-se verificar as divergéncias dos estudiosos conforme os enfoques, desde uma
perspectiva teologica, filosofica, cientifica, tecnoldgica, entre outras. Chaui, Peirce e Saussure
discutem questdes relativas a linguagem, partindo do seu surgimento e trazendo significativas
contribui¢cdes quanto a sua sistematica de signos e sinais carregados de expressoes, valores e
sentimentos. Assim, constatou-se que pensar a linguagem implica, antes, entender que existe
uma grande diferenca entre 0 homem e 0s outros animais, sendo que somente o primeiro é
capaz do logos. Saussure defende que um signo linguistico é a unidade bésica da lingua. Toda
lingua é um sistema completo de signos e, por sua vez, todo signo possui dupla face: o
significante e o significado.

Palavras-chave: Linguagem; Signos Linguisticos; Lingua.

THE SIGN AND THE MAN: A BRIEF REFLECTION

Abstract: This abstract is the result of a study that analyzed issues related to human language,
whose theories are diverse. We sought, through a bibliographical methodology, to verify
reflections about what is said about the origin of the language, checking definitions pointed
out by some authors regarding the meanings of terms, especially relevant in the study of
language, different linguistic signs . The objective was to verify the divergences of the
students according to the approaches, from a theological, philosophical, scientific and
technological perspective, among others. Chaui, Peirce and Saussure discuss issues related to
language, starting from its emergence and bringing significant contributions as to its
systematics of signs and signs loaded with expressions, values and feelings. Thus, it was
found that thinking the language implies, rather, to understand that there is a great difference
between the man and the other animals, being that only the first one is capable of the logos.

! Graduado em Letras (Unisul). Especialista em Linguistica de Lingua Portuguesa (Unisul). Mestre em TESOL
— Teaching English for Speakers of Other Languages (NMSU — USA). E-mail: richard@unibave.net

2 Graduada em Letras (Unisul). Especialista em Interdisciplinaridade (FUCAP). Mestranda em Ciéncias da
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Saussure argues that a linguistic sign is the basic unit of language. Every language is a
complete system of signs and, in turn, every sign has a double face: the signifier and the
meaning.
Keywords: Language; Linguistic signs; Language.

Tratar de questbes relativas a linguagem humana ndo é assunto nem um pouco

simples; pelo contrério teorias diversas tém-se preocupado em nortear discussdes nesse
sentido. O que se quer aqui nesse estudo, todavia, ndo é aprofundar nenhuma teoria em
especial, mas simplesmente encaminhar uma reflexdo em torno do que se diz acerca da
origem da linguagem, passando por uma definicdo ja estabelecida, para dai entdo, chegar-se
ao objetivo o qual é pensar a linguagem pelo viés da semidtica, verificando definicGes
apontadas por alguns autores a respeito das significacdes de termos especialmente relevantes
no estudo da linguagem, dos diferentes signos linguisticos e também dos simbolos.

Quando se busca estudar sobre a origem da linguagem, percebe-se haver uma
diversidade de pontos de vista. E mais: esses pontos de vista divergem conforme os enfoques
em questdo. Assim ter-se-ia, numa perspectiva divina, por exemplo, que foi Deus quem
concedeu ao homem o dom da linguagem. Diferentemente se defenderia a origem da
linguagem por outros pontos de vista como o cientifico, o sociolégico, etc.

Segundo Chaui (2004), pelo viés da filosofia, ao se perguntar pela origem da
linguagem, quatro tipos de respostas apareceriam, a primeira seria a linguagem que nasce por
imitacdo dos sons, caracterizando-se como onomatopeia, ou seja, aquela que imita os sons dos
animais e/ou da natureza. A segunda ressalta o aprendizado por imitacdo dos gestos, os quais
indicam um sentido, esta somente mais tarde passaria a acompanhar também os sons. Como
terceira origem da linguagem tem-se as necessidades, de comer, de se proteger de animais ou
dos préprios homens, entre outros, onde por meio de um vocabulario elementar o qual foi se
transformando e adaptando com o passar do tempo tornou-se uma lingua. O quarto e Gltimo
item é a linguagem que nasce das emocles, do grito, do riso, do choro e demais
manifestacdes.

Essas diferentes maneiras de a filosofia explicar a origem da linguagem ndo devem ser
vistas como excludentes, pelo contrario, Chaui (2004) ainda ressalta que possivelmente a

linguagem tenha nascido dos mais diversos modos de expressao.
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Se ha encaminhamentos diferentes para se falar sobre a origem da linguagem, ha
também para se definir linguagem. Interessa, aqui, fazer referéncia a seguinte defini¢do do
mesmo autor: “a linguagem € um sistema de signos ou sinais usados para indicar coisas, para
a comunicagdo entre pessoas € para a expressao de ideias, valores ¢ sentimentos”. Percebe-se
que tal definicdo, além de carregar em si uma complexidade, abre espago para outras
reflexGes importantes. Por exemplo: que é signo (ou sinal)? Que espécie de signos existem?
Qual a importancia dos signos para a vida em sociedade? Que tedricos se ocuparam de estudar
0s signos? Ha uma teoria voltada a estudar os signos?

Pensar a linguagem por esse viés implica, antes, entender que se existe uma grande
diferenca entre 0 homem e 0s outros animais, esta manifesta-se especialmente por dois
importantes fatores relativos a linguagem: um, o homem destaca-se entre 0s animais que
fazem uso de signos; outro, somente 0 homem é capaz do logos. Para melhor explorar essa
questdo, é preciso pensar, primeiramente, nos signos utilizados pelo homem. Seja na fala, na
escrita, na arte, nos instrumentos de sinalizagdo humana, nos dispositivos de teste, nos
diagndsticos médicos, eles alcancam elaboracdo e complexidade. Morris (1976, p. 9) defende
que “A civilizacdo humana depende dos sinais e sistemas de signos e a mente humana é
inseparavel do funcionamento dos sinais, se € que ndo deva identificar-se com este
funcionamento”.

Com Aristételes (apud Chaui, 2004), de outro lado, ha de se considerar que:

[...] somente 0 homem é um “animal politico”, isto &, social e civico,
porque somente ele é dotado de linguagem. Os outros animais (...) possuem voz
(“phoné”) e, com ela, exprimem dor e prazer, mas o homem possui a palavra
(“logos™) e, com ela, exprime o bom e 0 mau, o justo e o injusto. Exprimir e possuir

em comum esses valores € 0 que torna possivel a vida social e politica e, dela,
somente 0s homens sdo capazes (p.147).

E indiscutivel, portanto, a importancia que tem sido dada ao estudo dos signos. Nos
ultimos tempos, ndo sO linguistas, como também, fildsofos, psicologos, bidlogos,
antropologos, sociologos e psicopatologistas tém buscado inteirar-se de questdes relativas aos
signos.

O termo signo, que deriva etimologicamente do grego sémeion (signo) e sema (sinal),

tem sua historia ja nos escritos de Platdo sobre a linguagem. Entretanto, a nogdo de signo ndo
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é limitada a linguagem. Mais do que apresentar definicbes de signo, necessério se faz
compreender a importancia e a presenga dos signos nas atividades que implicam relagdes

humanas. A proposito, Peirce (1997) ressalta:

N&o é possivel qualquer ato de cognicdo que ndo seja determinado por uma outra
cognicdo prévia, na medida em que todo pensamento implica a interpretacdo ou
representacdo de alguma coisa. Todo pensamento ou conceito esta inextricavelmente
ligado as funcoes de representacédo, ndo sendo capaz de se interpretar a si mesmo. A
interpretagdo somente pode realizar-se através do signo (In os Pensadores, 1980).

Acrescentem-se ao que ja foi dito as palavras esclarecedoras de Santaella (1994) a qual
diz que signo é uma coisa que representa outra coisa, ou seja € uma representatividade de
algo, portanto signo ndo € o objeto, apenas o representa de certa forma. Para exemplificar
Santaella aponta o termo casa, que da forma escrita, fotografada, desenhada ou um filme séo
signos do objeto casa, porém ndo sao a propria casa. 1sso se refere ao processo racional que se
cria na mente do interprete.

Existem diferentes tipos de signos, que podem ser verbal e ndo verbal. Isso equivale a
pensar que ha signos linguisticos e signos ndo-linguisticos. Enquanto Peirce (1997)
debrugava-se sobre os estudos dos signos ndo linguisticos, Saussure (2004) dedicava-se aos
linguisticos. Esses dois tedricos a quem se fez mencdo tém importancia significativa para a
Ciéncia Semiotica Moderna.

Peirce (2004) divide esses signos em trés espécies principais: icone, indices e
simbolos. Quanto ao icone assim esclarece: “O icone constitui um tipo de signo em que 0
significado e o significante apresentam uma semelhanca de fato. O desenho de um animal
seria um exemplo de icone; o desenho significa o animal, simplesmente porgue se parece com
ele”.

A ideia de icone talvez fique mais clara quando se busca a etimologia: Icon, elemento
grego que significa imagem. Nesse sentido, pode-se dizer que maquetes, estatuas, fotografias,
caricaturas sdo todos signos iconicos. Também merecem destaque como icones 0s cartuns e as
charges que se referem a pessoas.

E importante uma referéncia ao que Valente (1997) menciona acerca do emprego do

termo icone, o qual tomou maior proporcao ao ser usado pela imprensa. Diz ele:
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O termo ‘icone’ vem tendo um uso especial pela imprensa brasileira. Nas areas
cultural e politica, o termo tem sido empregado com o sentido de ‘imagem simbolica
de uma época, de uma manifestacdo artistica ou de um contexto sociopolitico. O
‘icone’ vem a ser, entdo, o ‘representante mais expressivo’. Com tal significagdo,
podem-se encontrar passagens como: ‘John Lennon ¢ um icone dos anos 60’;
‘Getulio Vargas ¢ um icone da vida politica brasileira’. Nos chamados cadernos de
cultura dos principais jornais brasileiros e também nas revistas semanais.

Com relacdo a indice, na visdo de Peirce (2004), é sustentado pelo mesmo que este é
um signo gue nao se parece ao objeto significado, porém indica-o casualmente, é um sintoma
dele, ainda cita como exemplo que um furo de bala, por exemplo, € o indice de um tiro, logo a
fumaca é indice de fogo.

Quanto ao simbolo, para Valente (1997) tem carater convencionado pelo uso, ou seja,
existe uma ligagdo entre significante e significado, sendo assim, cita a “cruz”, como sendo um
simbolo do cristianismo, logo a “bandeira branca” como simbolo da paz. Peirce (2004)
também justifica seu pensamento citando:

O simbolo, ao contrario, opera segundo uma contiguidade instituida, ou seja,
depende da adogcdo de uma regra de uso. As bandeiras constituem simbolos das
nagdes; entre as bandeiras e as nagdes ndo had qualquer relagdo causal necessaria,

trata-se apenas de convencdo. A quase totalidade da linguagem usual, falada e
escrita, é de natureza simbdlica (In Os Pensadores, 1980, p. X).

Em um comparativo entre as reflexdes dos dois autores anteriormente citados pode-se
perceber que seguem a mesma linha de raciocinio. No entanto outros autores tém ideias
divergentes a esses com relacdo ao significado de simbolo. Fazendo mencéo as cores ou aos
animais, Valente (1997) ressalta que o uso simbdlico dos mesmos €é feito por influéncia
politico-cultural, exemplificando a questdo dos animais, tem-se o “touro” simbolizando a
forga, “a raposa” demonstrando a esperteza, a “tartaruga” como simbolo de lentiddo, entre
outros mais. Em sentido mais amplo pode-se usar termos com referéncia internacional, como
a “pomba”, indicativo de paz.

Existem simbolos que constituem valores culturais nacionais ou regionais, nesse grupo
se atribuem as logomarcas, bandeiras, logotipos, escudos, entre outros.

E Saussure quem defende que um signo linguistico é a unidade basica da lingua. Toda
lingua é um sistema completo de signos. Todo signo possui dupla face: o significante e o
significado. O significante é o aspecto concreto do signo, é a sua realidade material, ou
imagem acustica. O que constitui o significante é o conjunto sonoro, fonico, que torna o signo
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audivel ou legivel. O significado € o aspecto imaterial, conceitual do signo e que nos remete a
determinada representacdo mental evocada pelo significante.

Segundo Lopes (1995), ao incluir o significado na concepcdo do signo linguistico,
Saussure pde o sistema dos sentidos dentro do sistema linguistico. E é isso que confere a
Semantica um lugar no interior da Linguistica. Importa lembrar, ainda com Lopes, que antes
da publicacdo da obra de Saussure (C L G) era comum chamar-se signo apenas & imagem
acustica, com total menosprezo do significado.

Os signos ainda se baseando nas palavras de Lopes (1995), tem ligacdo direta com as

relagbes humanas.

Assim como a relacéo entre o homem e 0 mundo vem mediatizada pelo pensamento,
a relagdo entre um homem e outro homem, dentro de uma sociedade, vem
mediatizada pelos signos. Para que o pensamento transite de uma para outra
subjetividade, deve ele formalizar-se em signos. Os signos sdo, por um lado,
suportes exteriores e materiais da comunicagao entre as pessoas e, por outro lado,
sdo 0 meio pelo qual se exprime a relacdo entre 0 homem e o mundo que o cerca
(Lopes, 1995, p.16).

Algumas caracteristicas sdo estipuladas por Saussure para designar signo:

a) o signo é arbitrario: Isso quer dizer que ndo ha uma ligacdo natural entre significante
e o significado. Isso quer dizer que quando lemos uma palavra como “mag¢d”, a combinagado
de sons existente a partir das letras usadas para formar a palavra (M+ A+ C+ A) ndo designa o
objeto, oi a coisa propriamente dita, € necessario a leitura e logo relacionar o significante e o
significado pela convencao a ela destinada no determinado local.

E interessante perceber que o signo tem um valor relativo na lingua, assim, logo que uma
determinada coisa recebe um nome, esse te convenciona tornando-se impossivel troca-lo,
pode-se exemplificar verificando que “mag¢ad” ndo pode ser chamada de “abacaxi”, pois o
sentido ndo é o mesmo.

b) o signo é representativo, simbdlico: O signo é o resultado da juncdo entre
significante e conceito, ndo entre uma coisa e seu nome.

¢) a linearidade do signo: o elementos os quais constituem o signo sdo combinados,
logo, obedecem uma sequéncia, que por sua vez se estrutura para poder ser compreendida,
ocupando uma posicéo determinada. Saussure (2004) discorre que o pensamento esta atrelado

as palavras, partindo desse principio cria bases para a teoria das formas, configurando-se
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mais tarde em Estruturalismo linguistico. A linearidade discute as regras as quais s&o
dispostas as palavras dependendo da Lingua a qual é usada, considerando-se nesta
contextualizacdo a Lingua Portuguesa, € possivel exemplificar destacando que o artigo
sempre antecede o substantivo, ndo sendo aceito pelas normas o contrario disso.

d) Variagdo do signo: significados universais como por exemplo palavras como pai ou
mde apresentam significantes diferentes dependendo da lingua usada.

Portugués Espanhol Inglés

mée/ pali madre/padre mother/ father

N&o se pode esquecer que existem significantes os quais possuem significados
diferentes, € o caso das palavras pelo, manga, macaco, ténis, vela, entre outras. Ainda,
ressalta-se a importancia de refletir, apés as explanacGes anteriores, e considerar que 0S
sistemas de signos estendem-se para além da forma verbal, ou seja, entende-se que existem
muitas formas de comunicacdo nao verbal, alguns usando o préprio corpo, como 0 Sorriso, um
gesto, o0 aperto de mao, ou varios outros meios expressam uma comunicacdo. Esta pode ser
pelas roupas que sdo usadas, 0s acessorios, entre outros itens, 0s quais nos mostram que 0s
signos sdo representados de varias maneiras, porém para compreendé-los melhor é necessario

um aprofundamento no assunto.

CONSIDERACOES FINAIS

A linguagem verbal ndo estd dissociada da ndo-verbal; nesse sentido, Saussure e
Pierce contribuem para as reflex6es pertinentes a essa esfera. O debate a respeito dos
conceitos acerca da linguagem ocorre por haver divergéncia/contribuicdo entre os diversos
autores, o conhecimento a respeito tem aumentado no Ultimo século, porém é pouco
divulgado. Saussurre (2004) nomeia de linguistica interna os estudos referenciados a fala ou a
escrita, no entanto é comum chamar de estudos linguisticos a todas analises referentes a
linguagem. Pode-se entdo perceber que a propria definicdo do termo linguagem se diferencia

dos demais estudiosos, trazendo a tona diversas teorias a respeito.
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A cada definicdo analisada se constata que, independente do século em que a
linguagem se tornou objeto de estudo, muitos acréscimos foram sendo feitos neste &mbito,
deixando claro que existe uma vasta complexidade a respeito, sobre a qual merece maior
empenho no desenvolvimento de pesquisas. Pode-se assim valorizar essas teorias como
pertinentes e relevantes sobre o estudo da linguagem, e, sobretudo, possibilitando novos

indicadores para futuras andlises.
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RETRATOS QUE SENTEM: UMA ANALISE SOBRE O SINTOMA EM
PIERRE FATUMBI VERGER

Daniela Cristiane Martins

Resumo: O fotdgrafo francés Pierre Verger realizou, entre as décadas de 40 a 60, um trabalho
etnografico e antropoldgico entre a Africa e o Brasil sobre a cultura negra e suas ramificacdes.
Com a intencdo de manter essa cultura viva na busca por singularidade e simbolismo nas
imagens, o objeto de trabalho de Verger foram os retratos. O proposito final desta pesquisa é
refletir sobre tais retratos, presentes na obra “Orixds”, analisados a partir do conceito de
rosticidade, de Gilles Deleuze e Felix Guattari, e de sintoma, de Georges Didi-Huberman.
Palavras-chave: Retrato; Etnografia; Antropologia; Candomblé; Pierre Verger

PORTRAITS THAT FEEL: AN ANALYSIS OF THE SYMPTOM IN PIERRE
FATUMBI VERGER

Abstract: The French photographer Pierre Verger accomplished, between the decades of 40
and 60, an ethnographical and anthropological work between Africa and Brazil about the
black culture and its ramifications. With the main purpose of keeping this culture alive in the
quest for singularity and symbolism in the images. The aim of Verger's work were the
portraits. The final purpose of this research is to reflect about such portraits found on
“Orixa’s” work analyzed from the concept of “rosticidade”, by Gilles Deleuze and Felix
Guattari, and of symptom, by Georges Didi-Huberman.

Keywords: Portrait; Ethnography; Anthropology; Candomblé; Pierre Verger.

Pierre Verger: Nasce o Fatumbi

Registros. Marcas de um povo, de uma histéria e da memoria de uma cultura. Assim é
o trabalho de Pierre Fatumbi Verger. Um homem que se tornou babalaé — e um babalad que
se tornou um etndlogo-antropdlogo. As imagens registradas por Verger mostram toda a

grandiosidade de uma cultura, capaz de resistir e renascer diante de adversidades.
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Francés, nascido em 1902 na cidade de Paris, Pierre Edouard Leopold Verger nédo
enxergava muito futuro em sua cidade natal. De familia rica, se viu sozinho aos 30 anos, apos
a morte da mae, sua Ultima parente viva; sua Unica companhia eram 0s amigos, entre eles
Pierre Boucher. E este amigo que o ensina fotografia, pensada de inicio para ser um
passatempo, mas que logo se revela uma paixdo em sua vida, além de sua profissdo. Decidido
a buscar novos lugares e pessoas, partiu em viagem tendo sua camera Rolleiflex como
companheira.

O primeiro destino foi o Thaiti; depois foram 14 anos de intensas viagens com
registros fotograficos singulares, carregados de técnica, mas também de muita liberdade,
ousando ndo apenas nos cortes, mas também nos angulos. Vendendo suas fotos para a
imprensa, conseguiu se manter, além de contar com um financiamento que recebia do centro
de pesquisas de Paris. Através destes trabalhos, se viu for¢ado a escrever sobre o que via e
registrava. Foi um processo natural, mas o que o movia era, e sempre foi, o desejo de
liberdade, como mostra Le Bouler, em uma passagem do préprio Verger:

Eu me pus a viajar, ndo tanto pelo desejo de fazer pesquisas etnograficas e trazer
comigo reportagens, mas pela necessidade de me distanciar, de libertar-me e fugir
do meio onde havia vivido até entdo e cujos preconceitos e regras de conduta nao
me tomaram feliz [...]. Eu procurava o meu caminho fora da vida tragada pela minha
familia e acreditei por um momento que conseguiria satisfazer minhas aspiraces ao

adotar uma linha de conduta e atividades ditadas por um movimento extremista,
antiburgués. (LE BOULER, 2002, p. 55).

Pierre Verger enxergou-se morador do mundo e a cada trabalho realizado foi se
mostrando também um pesquisador e grande etnégrafo, mas sem titulo algum. Como havia
abandonado os estudos aos 17 anos, jamais cogitou ser alguém com um diploma, porém isso
ndo o impediu de realizar diversas pesquisas de muita relevancia.

Comecou suas viagens 1932 e a cada novo projeto, um novo lugar e assim, passou por
aproximadamente 15 paises. Porém, demorou muito para chegar ao Brasil, pisou em terras
brasileiras em 1946 e, pela primeira vez, sentiu que ndo precisava partir logo. A Bahia ja se
mostrou interessente no dia em que leu o romance Jubiaba, de Jorge Amado e quando aqui

chegou “foi logo seduzido pela hospitalidade e riqueza cultural que encontrou na cidade e
acabou ficando”, (COSTA, 2013).

25
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



’)e)

® Universidade do Extremo Sul Catarinense B
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

Pouco tempo depois da sua chegada comecgou a trabalhar na revista O Cruzeiro.
Sentindo-se bem recebido e com um emprego, se aproxima do povo, com gquem sempre se
sentiu bem, e vé na Bahia um lugar que manteve a cultura negra com tracos fortes da Africa.
Ele se encanta com a maneira como as pessoas viviam e se relacionavam, fotografa tudo, sem
interesse documental. Retrata a beleza dos homens e mulheres que recriam o continente
africano na cidade. (AGUIAR, 2008).

Uniu seu trabalho as pessoas e a cultura pelas quais se sentiu abracado e fez disto seu
principal e mais rico registro. “Se debrucou sobre as culturas populares, [...] pois ele ja
percebia elementos de semelhanga entre essas culturas e as culturas africanas, temas que mais
tarde se tornaram 0 seu maior foco de atengdo” (SANTOS, 2010, p.1). Toda pesquisa e
interesse em nome da cultura afro o aproximaram cada vez mais dos ritos e tradi¢des. Suas
fotos sugerem uma entrega a cultura visual deste tempo, da influéncia dos costumes dos
povos negros e deste encontro étnico que o interessava fotograficamente. Para Rolim (2002):

A Bahia que Pierre Verger enxerga confirma suas ideias anteriores ao seu encontro
com ela, mas, a0 mesmo tempo, também acresenta coisas importantes para sua
trajetoria de vida. A imagem de Bahia que Verger vem a formar depois de certo
tempo esta ligada ao seu olhar, sua percepcdo e seu entendimento sobre as questfes
que o local Ihe colocava. [...]. Verger quando de sua chegada e de como seu olhar
“distraido” foi se voltando para as questfes que envolviam os afro-descendentes

locais, principalmente no que diz respeito aos assuntos relacionados ao candomblé
(ROLIM, 2002, p.80).

Essa aproximacao e permissao ‘divina’ s6 foram possiveis quando Mae Senhora (Mae
de Santo em Salvador), “consagra sua cabeca a Xang6” (DEVOS, 1999, pag. 340). Ela o
consagra para que ele possa falar em seu nome na Africa, lugar que iria viajar dias depois.
Verger se instala na regifo de Ketu, na Africa Ocidental, atual Benin, e é neste local que vai
dar forma a sua pesquisa, além de ressurgir dentro do candomblé, renascendo com o nome de
Fatumbi, que significa “nascido de novo gragas ao Ifa”. E nesse momento que ele percebe
toda a liberdade que tem para explorar de perto os cultos, registrando praticamente 0 mesmo

ritual nos dois continentes.

O Fatumbi: Um Babalab-Fotdgrafo-Etndlogo
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Um babalad, um sacerdote, um pai de santo dedicado e um fotografo-pesquisador
extremamente curioso e organizado. O Fatumbi se mostra um verdadeiro etnografo,
apresentando estudos riquissimos e fotografias primorosas. Sua capacidade metodoldgica se
apresenta ja em sua primeira obra, Dieux d"Afrique, 1954, mas é no livro Orixas, que ele
concretiza uma comparagdo sélida, visual e antropoldgica, apontando cada cerimdnia com

imagens realizadas nos dois paises. Jérdme Souty afirma este fato:

[...] ele mostra as semelhancas culturais e religiosas entre os dois lados do Atlantico
por meio de uma série de fotos colocadas lado a lado (figuras do pantedo, rituais,
gestos, artesanato...), e por meio de montagens cruzadas (para descrever
visualmente um mesmo ritual ele mistura, na mesma sequéncia, imagens
fotografadas na Africa e no Brasil). Nestes verdadeiros “ensaios fotograficos”,
Verger conseguiu criar uma nova articulagdo entre imagem e escritura. O seu acervo
fotografico, hoje alocado na Fundacéo Pierre Verger, em Salvador, constitui uma
formidavel base de dados comparativos sobre as culturas yoruba e fon e as suas
didsporas, (SOUTY, 2007).

Pierre Verger realiza novos projetos, novas pautas e mais fotos, mas mantém seu
compromisso com a forga e valor simbolico das culturas afros. Verger tragca um panorama do
candomblé e suas origens na Africa e a forma como a religio foi trazida, se desenvolveu e se

constituiu no Brasil.

Retratos: o registro de Verger

Enquanto registro do real, as fotografias feitas entre os dois paises, no livro “Orixas”,
mostram a aproximacao e a constituicdo de uma Unica na¢do marcada pela escravidao. Usar o
retrato como “experiéncia de memoria” (ALCANTARA, 2014) reforca a teoria de sintoma
guando pensamos a fotografia como forma de registro de um tempo. As imagens feitas por
Verger seguem nessa intencdo: conservacdo de uma identidade e suas caracteristicas
religiosas e culturais. Para Pierre Verger, os povos ioruba (grupo étnico da Africa Ocidental) e
afro-brasileiros eram ‘sua gente’, gostava de exaltar a beleza e a forca, sempre os
fotografando com imponéncia.

A intencdo final desta pesquisa que se inicia é analisar os retratos existentes na obra
“Orixas”, relacionando-0s aos conceitos de historia sintomal, de Georges Didi-Huberman, e

de rosticidade, de Gilles Deleuze e Félix Guattari. E sobre a 6tica das leituras desses autores
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que desejamos olhar para as imagens, sempre tendo como memdria a manifestagdo de uma
crenga.
As fotografias do livro “Orixas”, que podem ser visualizadas dentro do acervo, no site
da Fundacdo Pierre Verger, foram pensadas em dois grupos Retrato - Plano médio e geral e
Retrato - Close. A intencdo desta divisao € poder analisar com mais objetividade as imagens e
a maneira como Verger fotografava. No primeiro grupo, em que o quadro é contemplado com
um angulo mais aberto, os personagens sao enaltecidos, os conferindo poder e soberania. Esse
recurso é conseguido por meio do contra-plongée (cdmera baixa/de baixo para cima),
colocando o olhar das pessoas acima da linha da cAmera, bem como nos explica Souty:
E importante mencionar que ele utilizava uma camera Rolleiflex. Ela possui um
visor no centro e trabalha com duas lentes, permitindo fazer o enquadramento sem

ter a “camera diante dos olhos, mantendo-a no nivel do peito ou altura da barriga”
(SOUTY, 2011 p.21).

Em algumas imagens, em que o elemento se encontra na linha do olhar do fotografo,
ou até quando a pessoa nao estd olhando para a camera, Verger clica um “semi-perfil”,
caracteristica utilizada por diversos fotdgrafos que seguiam o0 movimento retratista. Santos
(2010) demonstra que Pierre Verger buscava estimulo visual neste movimento, permitindo
construir uma linha diagonal no espaco da fotografia. Santos nos aponta, ainda, uma relacédo
entre as fotografias de Pierre Fatumbi com os retratos de Félix Nadar (francés, caricaturista,
fotografo que viveu de 1820 a 1910), em que € possivel ver que ambos ndo se posicionam de
forma totalmente frontal ou totalmente lateral, criando uma sensacdo de movimento natural
nas fotografias feitas por eles.

Seja plano médio, geral ou close, todo retrato define um espaco e uma noc¢do de
enquadramento — nem sempre condizentes com a realidade no que tange postura, vestes e
adornos, mas sempre potencializando suas raizes. Senra (2009) explica esta caracteristica
quando descreve o trabalho de Claudia Andujar sobre o indios yanomamis: “... o retrato
comeca [...] de um enquadramento mais flexivel, que permite [...] valorizar detalhes ou
posturas peculiares e acentuar, [...], olhares que se dirigem a camera” (SENRA, 2009, p. 134).

De todas as fotografias de Verger, a grande maioria sao retratos; o foco ao longo dessa

pesquisa s&o 0s rostos/expressdes — tragos que possuem uma dinamica propria e Gnica, sempre
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contando muito mais do que conseguimos ver. Como apresentam Deleuze e Guattari em Ano
Zero — Rosticidade: “E tudo precisamente porque o rosto depende de uma maquina abstrata
que ele ndo se contentard em recobrir a cabeca, mas afetara as outras partes do corpo, e
mesmo, se necessario, outros objetos sem semelhanca”, (DELEUZE, GUATTARI, p. 35,
1996).

A importancia da fotografia - A liberdade visual do Fatumbi

Fotografias contam algo, trazem uma consciéncia e refletem uma histéria. Elas
representam, de alguma forma, uma realidade, um agora, um contexto e uma verséo dos fatos.
Independente se sdo imagens de lugares ou pessoas, as fotos estdo diretamente ligadas com a
nossa capacidade de rememorar. As imagens tém esse poder e servem como testemunha de
um tempo, além de figurarem como pano de fundo na construcdo de boa parte da
histéria/memaria, como nos sugere Andrade (2002):

Foi atribuido a fotografia o peso de expressar o real, sendo a foto vista como uma
espécie de prova, necessaria e suficiente, que atesta a existéncia daquilo que é visto.
Classificada por alguns ora como um simples instrumento de uma meméria

documental do real, ora como pura criagdo imaginaria, a fotografia assume o papel
de auxiliar a memoria (ANDRADE, 2002, p.38).

N&o é apenas como lembranca, mas como forma de sobrevivéncia e posicionamento
perante & historia que leremos as imagens de Pierre Verger no livro “Orixas”. Os retratos
figuram boa parte de seu trabalho e sdo eles que nos apresentam uma identidade cultural
Unica, sem distincdo de continente. Estes registros de representacdo dos povos servem muito
mais como “legado”, permitindo que a histéria daquele povo nunca morra. Um local eterno
onde se pode retornar quando se desejar, independente de tempo ou espaco (ALCANTARA,
2014).

Dentre tantos registros fotograficos e estudos dos povos, qual seria 0 motivo de se
valer do trabalho de Pierre Verger para apresentar um sintoma histérico? Qual a relevancia
que ha nos retratos dos povos iorubas e afro-brasileiros que merecam tal destaque? O que
aqueles rostos falam e para quem falam? Como escrito, Verger se tornou Fatumbi (“nascido
de novo gragas ao If4”) em Ketu (Africa Ocidental) no mesmo momento em que se converte

ao candomblé e vira pai de santo. Esse fato que permite sua aproximacao dos cultos e rituais
29

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 33@%
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

de iniciagdo como nem um outro fotografo o fez. Essa liberdade - e mais o fato dele néo ter
uma preocupacao aparente com a questdo estética da fotografia - o tornaram Unico e deixou
seu trabalho muito mais singular. Ele mesmo conta que por vezes abdicou dos padrdes
estéticos tendo como intengdo a “espontancidade das expressdes e das cenas que podia
capturar”. Nao sentia necessidade em seguir regras, o processo do trabalho era natural e
seguia 0 fluxo das cenas a sua frente. Atitudes muito distintas do padrdo europeu, que
geralmente tende a se valer do “dominio consciente de seus atos”, buscando o méaximo de
apuro técnico e visual (SOUTY, 2011, p.22/23). E essa postura, além do resultado alcancado
no decorrer das décadas, que tornam a pesquisa relevante, pois por mais que se valesse de
certos conceitos ou movimentos artisticos, ele jamais “copiava’” ou se baseava no trabalho de

outro artista.

O rosto fala — A imagem sente

O rosto ndo é apenas aquilo que estamos vendo, ele é uma caixa de Pandora, um
simulacro de ndés mesmos, mas ainda assim diz que ndo pode ser “assimilado por conceitos”
(MARQUES, 2015). O rosto é, quase sempre, a primeira coisa que avistamos do outro. Em
um pré-julgamento ¢ por meio dele que “decidimos” se aquela pessoa “serve” ou ndo. Isso
ocorre muito rapidamente, como nos relatam Deleuze e Guatarri: “[...] a maquina abstrata de
rosticidade assume um papel de resposta seletiva ou de escolha: dado um rosto concreto, a
maquina julga se passa ou ndo, se vai ou nao vai ...” (DELEUZE, GUATARRI, 1996, p.44).

Os rostos presentes nas imagens do livro “Orixas” ndo categorizam esse patamar, eles
possuem um grau elevado de significacdo, pois advém de uma cultura primitiva. Para Deleuze
e Guattari, “os ‘primitivos’ podem ter as cabecas mais humanas, as mais belas e mais
espirituais; eles nao tém rosto e nao precisam dele” (DELEUZE, GUATARRI, 1996, p.43).
Eles servem como entonacdo para explicitar aces e aspectos culturais, expressivos e até
mesmo politicos dentro da comunidade onde vivem.

Além dos rostos e suas significacdes, o trabalho que Pierre Verger realizou serve como

documento para diversos fins etnograficos e antropologicos. Essa possibilidade nos permite
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fazer uma analogia com a “histéria sintomal” que acreditamos existir por trds deles. Uma
intengd@o ndo apenas documental, mas um grito de sobrevivéncia e perpetuacao.

E importante mencionar que sintoma é um termo advindo do campo da psicanalise,
debatido por tedricos como Freud e Lacan. Para Freud, sintoma refere-se a um resultado de
um “conflito psiquico, como mensagem do inconsciente”; ja para Lacan, o sintoma ¢ “ [...]
como mensagem-metafora; como gozo e como invengdo-criagdo” (FONTES, MAIA,
MEDEIROS, 2012).

Por muito tempo, o registro por meio da fotografia era privilégio de poucos e restrito a
uma parte hierarquica da sociedade, como nos lembra Didi-Huberman:

Uma vez que o retrato - antigo e humanista - se nega duas vezes a representar 0s
povos: uma primeira vez pelo fato de fundamentar-se em uma hierarquia social e
uma divisdo politica na qual os homens de poder sdo 0s Unicos imputados com o
privilégio de "existir em imagens" (nesse sentido, a representacdo dos
"persona"/"people"/"pessoas” nas revistas populares de nossos dias aparece como
comprovagdo dessa divisdo: se dirige aos povos, como destinatarios passivos, como

uma representacdo a qual ndo tém direito como sujeito com todas as premissas da lei
(DIDI-HUBERMAN, 2014, p.55).

N&o era essa a sociedade que interessava a Pierre Verger — e seu trabalho é prova
disso. Quando ele deseja que o mesmo sirva de “memoria”, ele tem consciéncia de que essa
intencdo pode sofrer mudancas por parte da propria historia. Ndo ha controle sobre tal
evolugdo ou até mesmo ‘“adaptacdes”, como a que ocorreu com os africanos quando foram
separados de sua terra natal, mas ndo de suas crencas. “A historia das imagens ¢ perpassada
por aparigdes, sobrevivéncias, pois a cultura - [...] - é uma coisa “viva” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p.285).

A cdmera é o elemento de ligacdo entre o retrato e o sintoma de sobrevivéncia,
principalmente quando ha tanto ainda a ser visto, pensado e respeitado. Collier (1973) mostra,
aos olhos de um antropologo visual, a importancia na memoria por meio da imagem:

As impressBes guardadas apenas com a vista humana perdem a nitidez, fundem-se
com outras impressdes e, com o tempo, desaparecem. Quando vocé utiliza a camara,

é possivel reunir um modelo complexo, que contém literalmente milhares de
elementos concretos a serem comparados... (COLLIER, 1973, p. 30).

O sintoma nas imagens da obra “Orixas”, bem como de todo registro de Verger,
seguem uma “formula de sobrevivéncia”. “Que o sintoma funciona, [...], como funciona a
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imagem, [...], um conjunto, sempre novo e surpreendente, de “restos vitais” da memoria.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p.273).

O fato de identificar nos retratos da obra “Orixds” uma autonomia na capacidade de
perpetuar uma etnia, de forma atemporal, faz deles narrativas sociais. As imagens que
compdem a obra “Orixas” sdo uma amostra da riqueza visual, forca identitaria e “seus
aspectos [...] culturais, indiciais, ou expressivos” (MARQUES, 2015), capazes de nortearem

as expectativas da pesquisa proposta.
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AS REPRESENTACOES DAS ""NACOES" BRASILEIRAS NOS
ENREDOS DAS ESCOLAS DE SAMBA DO RIO DE JANEIRO

Antonio Henrique de Castilno Gomes!

Resumo: O carnaval carioca tem sido ao longo de todo o século XX e deste inicio de século
XXI1, uma das manifestacdes culturais mais importantes do cenario brasileiro. Ao longo de sua
histéria, uma instituicdo surgida na virada dos anos de 1920 para os anos de 1930, foi se
tornando protagonista: a escola de samba. Herdeiras diretas dos blocos carnavalescos, dos
ranchos e das grandes sociedades, as escolas de samba em um movimento antropofagico,
foram devorando e reprocessando elementos oriundos destas outras manifestagdes culturais,
vinculados ao carnaval, quer populares ou ndo. Nosso objetivo, pretensioso como sempre esta
focado no enredo, ndo na realizacdo de um tratado acerca da Histéria do enredo ou do seu
significado e muito menos de como ele é pensado e desenvolvido. O que pretendemos de fato
é entender como a ideia de na¢do brasileira (com todos os riscos que esta ideia carrega) foi
representada nos enredos das escolas de samba do Rio de Janeiro, e como tais representacdes
podem nos auxiliar a compreender os deslocamentos que tais ideias sofreram ao longo dos
séculos XX e XXI.

Palavras-chave: Nacdo. Representacdo. Samba.

The representations of brazilian nations in the subjects of the schools of samba of Rio de
Janeiro

Astract: The Carioca carnival has been one of the most important cultural manifestations in
Brazil throughout the twentieth century and still remains in the beginning of the twenty first
century. All the way through its history, an institution that emerged around the 1920sand
1930s became its protagonist: The Samba school. Direct heirs of the carnival blocks, the
ranchos and the great societies, the Samba schools, in an anthropophagic movement, have
been devouring and reprocessing elements originated in other cultural manifestations, and
have linked them to carnival, whether are them popular or not. Our goal, as pretentious as it
is, focus the analysis on the plot, that is not our aim to make a treatise on the history of the
plot or its meaning, not even on how it is thought and developed. What we really want to do is
to understand how the idea of a Brazilian nation (with all the risks that this idea carries) was
represented in the plots of the Samba schools of Rio de Janeiro, and how such representations
can help us understand the displacements that such ideas suffered from the 20th to the 21st
centuries.

Keywords: Nation. Representation. Samba.

1 Professor Doutor, na Escola SESC de Ensino Médio. Rio de Janeiro, RJ. Brasil.
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A ideia de representacdo na narrativa carnavalesca

O enredo é uma apropriacdo antropofagica que as escolas de samba realizaram no
inicio da sua historia. A ideia de apresentar uma narrativa ao longo do desfile nasce em outras
manifestacdes importantes da festa do carnaval do Rio de janeiro, os Ranchos e as Grandes
Sociedades. Inicialmente as escolas apresentavam esta narrativa através apenas das suas
fantasias e de suas alegorias. S6 mais tarde é que o canto se associara a estes elementos para
entdo compor uma narrativa expressa na muasica, na danga e nos aspectos plasticos do desfile.

Desta forma, o enredo passa a ser elemento visceral da escola de samba.

(...)Ja peca fundamental que desencadeia o complexo macro texto audiovisual do
desfile das escolas de samba chama-se enredo. O enredo, que € o fio condutor do
todo o desenvolvimento do desfile das escolas de samba (...). A definicdo do enredo
é o primeiro passo para a elaboracdo de todos os itens do desfile. (FARIAS, 2007,
p.13)

Mas como o enredo se faz compreender? Segundo o escritor Jalio César Farias o
enredo ¢ uma forma especifica das linguagens de cultura popular, uma “linguagem
carnavalesca, cujo contetido retine diversas linguagens numa s6” (Op. Cit. p 13). Estao
presentes na estrutura narrativa do enredo as mais variadas expressdes artisticas: esculturas,
pinturas, indumentéria, musica, canto, danca, literatura e teatro, coadunadas para dar
significado a sua proposta de enredo. Entretanto, neste fendmeno cultural a ideia de
representacdo € superada por uma espécie de representacdo da representacdo, ou se
preferirmos pela carnavalizagdo da ideia. Em um universo complexo de tradugdes, para o
conceito de representacdo, podemos afirmar que a ideia consiste em construir uma imagem
que, dentro de um contexto, ocupa o lugar da realidade que se quer apresentar. Entretanto,
esta imagem ndo pode ser compreendida como a realidade que representa, ela nunca serd uma
expressao fidedigna, verossimil da realidade.

Esta também n&o é a proposta de uma escola de samba, ela precisa superar esta tese e
reconfigurar a mensagem em uma representagdo de uma representagdo. Talvez o maior
exemplo que se possa trazer para compreender este aspecto fundamental da linguagem

carnavalesca sejam duas alegorias de escolas diferentes apresentadas no carnaval de 2011. O
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GRES Académicos do Salgueiro naquele ano apresentava o enredo “O Rio no cinema”
(Renato Lage) e trazia em um dos seus carros alegdrico uma estatua imensa do King Kong,
personagem de um famoso filme homonimo (1933, 1976 e 2005). Entretanto, o King Kong
ndo estava no Empire State Building, ou no World Trade Center, estava com o relégio da
central do Brasil no colo. O carnavalesco ressignificou, carnavalizou, um dos mais celebrados
personagens da ficcdo cinematografica. No mesmo ano o GRES Unido da Tijuca apresentava
o enredo “Esta noite levarei sua alma” (Paulo Barros), que brincava com historias que causam
medo e tensdo. Em um de seus carros alegoricos, o carnavalesco reproduziu, de forma
excepcional, uma antoldgica cena da franquia Indiana Jones. Entretanto, Paulo Barros buscou
a perfeicdo da reproducdo da cena, e de fato conseguiu, contudo, esta perfeicdo pode nos levar
a ideia de que a alegoria ndo cumpriu o papel de ressignificacdo, ou carnavalizacdo, que se
espera. O que pretendemos ressaltar é que a ressignificacdo do carro da Académicos do
Salgueiro expressa com muito mais clareza a tese de que o enredo da escola de samba néo
representa apenas uma ideia, ele a ressignifica, carnavaliza, realiza a representacdo da

representacéo.

Agora quero voltar para a metalinguagem, quando vocé fala de representacdo da
representacdo. Tem um desfile do Jodo Trinta que é o Orfeu (Orfeu. O negro do
Carnaval, GRES Unidos do Viradouro, 1998). O Orfeu é pura metalinguagem.
Orfeu mora numa favela, a escola de Orfeu monta um desfile sobre o Carnaval e a
Viradouro do Jodo Trinta, traz o Orfeu do seu desfile para o desfile. E a
metalinguagem da metalinguagem. Acho que este é o enredo mais maluco da
representacdo da representacdo. Pega uma representacdo mitica de que a
comunidade de Orfeu traz para o carnaval e ai funde isso e vocé ndo sabe se € o olho
do Jodo ou do Orfeu. Se sdo 0s dois a0 mesmo tempo, ou se é um terceiro olho.

A narrativa do enredo de uma escola de samba procura, entdo, levar o espectador a
uma leitura sobre o tema proposto onde se misturam muitos olhares e muitas vozes, como em
uma proposta polifénica, onde nem sempre 0 que esta representado € uma pura e simples
representacdo daquela realidade exposta. James Clifford desenvolve um conjunto de teses
interpretativas que conferem as vozes que emanam das comunidades igual peso as vozes que
as interpretam. Constituindo assim a proposta de que ha uma polifonia discursiva nestas falas.
Transpondo estas teses para a analise da narrativa do enredo de uma escola de samba, nos
parece satisfatorio compreender que ha no enredo um conjunto de vozes que se faz ouvir ao

mesmo tempo e que garante que o que Se apresenta ndo seja uma mera representacdo de uma
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dada realidade, mas sim uma ruptura com esta l6gica produzindo um efeito carnavalizante,
onde a proposta a ser apresentada aparece com uma representacdo de uma representacao, ou
como o proprio Milton Cunha nos revela “é um terceiro olho”. Neste contexto, talvez as
imagens do King Kong e o enredo “Orfeu: O negro do Carnaval” nos sirvam para
compreendermos melhor a dimensdo deste elemento discursivo contextualizado na cultura

carnavalesca.

A ideia de nacdo nos enredos das escolas de samba do Rio de Janeiro

Quando, pela primeira vez, alguma escola de samba propds em seu enredo narrar o
Brasil, traduzir na sua narrativa a ideia de nacdo brasileira? A priori esta € uma resposta
relativamente facil de responder. Entretanto, nosso objeto ndo é buscar uma data ou um
periodo em que este fenbmeno teria acontecido. Poderiamos nos perguntar também quantos
enredos abordaram, direta ou indiretamente, tematicas brasileiras. O pesquisador Julio César
Farias, em sua obra “O enredo de escola de samba” faz um levantamento interessante.
Tomando por alto sua pesquisa, perceberemos um numero incontavel destes enredos.

Entretanto, o que nos despertou a curiosidade pesquisadora ndo foi o nimero, mas a
percepcdo de que a ideia, ou conceito, de brasilidade aparece nos enredos das escolas de
samba de formas variadas. Neste cenario de variedades, podemos encontrar pelo menos duas
formas de “representagdes™ do conceito de nagdo apresentadas pelas escolas de samba do Rio
de Janeiro: um conceito de nacdo narrado a partir de grandes temas nacionais, transmitindo
uma ideia de que ha um Brasil unissono, representado, ou percebido, por temas, eventos,
cultura e até mesmo personagens, que transcendem a ideia do regional, e se transfiguram em
elementos supranacionais. E outro em que este carater supranacional que consolidava a ideia
de nacdo, foi sendo progressivamente substituido por signos muito mais regionalizados. A
pergunta que deveremos responder seria entdo: Quais motivos, num determinado momento,
levam a construcdo de uma narrativa da nacao brasileira que adota um modelo simbdlico, e

em outro momento tais simbolos s&o substituidos por outra modalidade?

! Pomos aqui a expressdo entre aspas pelos argumentos expostos anteriormente, em que afirmamos que a
narrativa carnavalesca realiza uma espécie de representagdo da representacao.

37
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

Primeiramente, vamos compreender como e porque 0s temas nacionais dominam as
narrativas do enredo das escolas de samba do Rio de Janeiro no inicio de sua Historia. Em
1938 a primeira associacdo de escolas de samba sugeria em seu regulamento o uso dos temas
nacionais, na década seguinte (1947) o que era sugestdo tornava-se obrigatoriedade. Assim, ao
contrério do que se possa pensar tal tematica ndo foi uma imposi¢do do Departamento de
Imprensa e Propaganda do governo Vargas (DIP). E claro que a sugestio de 1937, pode ter
sido influenciada pelo DIP, mas colocar as escolas de samba no lugar da fragilidade é um
erro. A questdo central é que tal atitude vai ao encontro do projeto de afirmacdo e
reconhecimento das escolas de samba, liderado em grande parte pela figura de Paulo da
Portela. E uma das estratégias utilizadas por tais agremiagdes para se tornarem hegemonicas
no cenério cultural do carnaval carioca. Neste sentido o uso das tematicas nacionais iam ao
encontro da politica do Estado Varguista, que desde seu inicio consolidava uma nova
perspectiva simbolica que ajudavam a construir um novo ideario de identidades nacionais. Tal
perspectiva atravessa duas questdes importantes: romper com uma tradicdo inventada de que
0 Brasil se consolidara enquanto nagéo a partir de uma hegemonia branca europeizada, vendo
um possivel carater hibrido como um elemento de fracasso para este projeto, substituindo-a
pela crenca que a singularidade brasileira estaria expressa justamente no seu carater mestico
(ou hibrido). A outra questdo esta na necessidade de se romper com a estrutura de poder que
se sustentava numa troca de favores entre o governo central e 0s governos estaduais. Desde o
inicio de seu governo, em 1930, Vargas inicia um processo de ruptura destas duas questdes,
reconfigurando o aparelho simbdlico do ideario nacional e as relacdes de poder, centralizando
mais as decisfes em ambito nacional. Destes aspectos nos interessa a reconstrucao simbélica
da ideia de nacdo que, de certa forma ia ao encontro do projeto de reconhecimento e
construcdo de hegemonia proprio das escolas de samba. Cremos que houve (e ainda ha), uma
estratégia malandra destas agremiacdes que sdo usadas pelo Estado para afirmarem seu novo
projeto de nagdo, mas que ao mesmo tempo se utilizam deste mesmo Estado para assumirem
0 papel de protagonismo no carnaval carioca e se configurarem em espaco de fala das
categorias subalternas que estdo nas bases destas agremiagdes (compositores, ritmistas,

passistas etc.).
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Desta forma, o samba passa a ser visto como simbolo desta mesticagem (ou
hibridismo) e vai pouco a pouco, deixando de ser objeto de perseguicdo por parte das
autoridades policias do Estado e se transformando no simbolo maior desta brasilidade
mestica. A partir dai, construia-se mais uma tradicdo: a de que brasileiro ja nasce gostando de
samba e esta nova novidade ajuda a consolidar uma nova perspectiva construida a respeito da
ideia de nacéo brasileira.

(...) a invencdo do samba como mdusica nacional foi um processo que envolveu
muitos grupos sociais diferentes. O samba ndo se transformou em musica nacional
através dos esforcos de um grupo social ou étnico especifico, atuando dentro de um
territério especifico (0 ‘morro’). Muitos grupos e individuos (negros, ciganos,
baianos, cariocas, intelectuais, politicos, folcloristas, compositores eruditos...)
participaram com maior ou menor tenacidade, de sua ‘fixagdo como género musical
e de sua nacionalizacdo’. Os dois processos ndo podem ser separados. Nunca existiu

um samba pronto, ‘auténtico’, depois transformado em musica nacional (...).
(VIANNA, 1965, p.162)

Assim é possivel compreender o fenémeno dos enredos supranacionais como elemento
simbdlico desta dupla fungdo?, consolidar a ideia de um Brasil hibrido (ou mestico, muito
embora haja criticas pertinentes a esta expressdo), e dotado de uma identidade supranacional
(sem que necessariamente os regionalismos desaparecam), e como elemento que consolida a
travessia do samba de manifestacdo perseguida para simbolo maior desta “nova” nacao. Entre
as décadas de 1930, 1940 e 1950 muitos foram os enredos que narraram a ideia de nacgdo
brasileira dentro desta perspectiva, gostariamos de destacar cinco deles: Carnaval de Guerra,
Portela 1943; Motivos Patrioticos, Portela 1945; Tomada de Monte Castelo, depois eu digo;
Grito do Ipiranga, Azul e Branco do Salgueiro 1947 e Exaltacdo a Tiradentes, Império
Serrano 1949.

Como explicar agora a ressignificacdo que os conceitos de nacdo ou de brasilidade
sofrem na narrativa carnavalesca a partir da década de 1990? Urge esclarecer que esta data é
uma escolha nossa e que nem de longe deixa de ser esgarcada para anos anteriores ou
posteriores. A questdo central € de que a narrativa carnavalesca comeca a apresentar o Brasil a

partir de uma perspectiva mais regionalizada. Os temas supranacionais vao sendo substituidos

2 Para maior aprofundamento acerca dos dialogos realizados entre as escolas de samba e o Estado brasileiro,
sugiro novamente a leitura da obra “A [re]configuragio do discurso do samba”.
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por tematicas “minimalistas” regionalizadas que constroem variados signos de brasilidade. O
que levou a esta ressignificacdo? Dentro das possibilidades de compreensédo escolhemos trés
caminhos: compreender que a propria forma como se enxerga as representacdes possiveis de
uma ideia de nacdo sofreram uma transformacdo nas Ultimas décadas. Depois apontaremos
para uma necessidade oriunda da propria estrutura da narrativa carnavalesca, do enredo e por
fim, tentaremos explicar este fendmeno também por conta de uma perspectiva econdmica.

As teses mais fecundas sobre analises da ideia de identidade caminham na direcdo de
gue no tempo presente, ou na pos-modernidade se preferirmos, a identidade se tornou mdvel,

formada e transformada continuamente:

Esse processo produz o sujeito pds-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma
identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade torna-se uma ‘celebragdo
movel’: formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.
(HALL, 2005, p. 12/13)

Dentro desta perspectiva apontada pelos chamados “Estudos Culturais” nio seria
possivel a construcdo de uma ideia de nacao a partir de um conjunto simbolico supranacional.
Partindo deste pressuposto, observamos uma multiplicidade significativa de “Brasis” e de
“brasileiros” que se reafirmam cotidianamente num universo plural e poli enraizado®. Esta
nova modalidade de sujeito tornaria minimante contraditério representar o Brasil a partir de
uma perspectiva nacionalista, ufanista e acima de tudo monocultural. Desta forma aqueles que
concebem a narrativa carnavalesca do enredo, também estariam pensando dentro desta mesma
perspectiva. Segundo o carnavalesco Milton Cunha, este fendmeno tem relagdo com a
“cultura da universalizag¢do, da pds modernidade, do estilhagco”(CUNHA, entrevista concedida
ao autor). Ficando entdo mais facil para quem pensa o enredo, concebe-lo a partir do recorte.
O fato é que experimentamos um momento em que os eventos falam mais alto do que suas
estruturas ou suas conjunturas. As redes sociais, as possibilidades do tempo real, mesmo que
ilusorias, fragmentam conceitos e ideias.

Esses ‘entre lugares’ fornecem o terreno para a elaboracdo de estratégias de
subjetivacdo - singular ou coletiva - que ddo inicio aos novos signos de identidade e

3 Aproprio-me aqui do conceito de sujeito poli enraizado construido por Edgar Morin em sua obra “Meus
demonios”.
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postos inovadores de colaboracéo e contestagdo no ato de definir a prépria ideia de
sociedade. (BHABHA, 1998, p.20.)

Assim, construir uma comunidade nacional (sempre imaginada) passa ser resultado de
diversas tensdes manifestadas nas mais diversas narrativas, dentre elas a narrativa
carnavalesca, ou se preferirmos nos enredos.

E imaginada porque até os membros da menor nacdo nunca conhecerfo, nunca
encontrardo e nunca ouvirdo falar da maioria dos outros membros dessa mesma

nacdo, mas, ainda assim, na mente de cada um existe a imagem de sua comunhdo.
(ANDERSON, 1989, p. 27)

Uma das tensbes que provocam tal deslocamento das representacdes da nagdo nas
narrativas carnavalescas é o confronto entre uma ideia globalizante, totalizante de Brasil com
as perspectivas locais. Este fendmeno pode ser observado na emergéncia de determinados
movimentos artisticos tipicos de uma dada regionalidade dentro dos espacos midiaticos de
amplitude nacional. Ora a escola de samba, que historicamente sempre soube dialogar com o
contexto no qual esteve inserida, também vai dialogar com estas novas perspectivas
construindo sua narrativa acerca da ideia de nacdo a partir de uma perspectiva mais
fragmentada e regionalizada, do que outrora o fazia.

Outra possibilidade, que dialoga intimamente com a que discutimos até agora, esta
vinculada a estrutura da propria narrativa carnavalesca, que precisou se tornar mais especifica,
mais detalhada, por conta de questdes que envolvem o universo da préopria escola de samba e
de seu objetivo fim: o desfile, a competicdo. Estas transformacdes implicardo em mudancas
que, dialeticamente, se relacionardo com a forma como a estrutura narrativa carnavalesca
representa a ideia de nacdo. As escolas de samba sempre adotaram uma estratégia malandra,
ao longo de sua histéria, dialogando com o Estado, com diversos segmentos sociais que a ela
foram se integrando e com a industria cultural ou do entretenimento. Este didlogo “obrigou”
as escolas de samba produzirem modificacbes nas suas diversas estruturas. A diminuicdo do
tempo do desfile e 0 aumento significativo dos componentes obrigou a compactacdo dos
desfiles. Por conta disso, as fantasias passaram a privilegiar ombros e cabecas porque
passaram a ser suas partes mais observadas e mais visiveis. A participagéo, dentro e fora da
escola (principalmente na comissdo julgadora), de segmentos sociais plurais (uma espécie de

transclassismo) fez com que estas buscassem realizar seus desfiles de modo que a
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compreensdo dos mesmos se desse por um publico cada vez mais diverso. Estas novas
“necessidades” também vao provocar alteragcdes na estrutura narrativa do enredo. Na medida
em que a escola foi ressignificando suas estratégias, precisou também reconfigurar a estrutura
do enredo, que passou a ser concebido dentro de um esquema muito definido. Desta forma o
enredo precisa ser “executado” de forma compreensivel, ndo apenas para o componente ou
para a plateia, mas principalmente para o julgador.

Hoje o enredo tem uma estrutura de composicao muito fragmentada. Quando a escola
escolhe um enredo, um tema, o primeiro passo € definir qual o recorte deste tema. Neste
sentido, quando o tema tangencia a ideia de nacdo, funde-se a fragmentacao da proposta com
a fragmentacdo do préprio conceito de nacao.

Hoje se esta privilegiando o recorte. Os enredos ja ndo sdo bons ou ruins a priori,
eles vdo ter bons ou maus recortes. Entdo, o angulo de visdo que vocé vai fazer do
seu enredo, é o que vai definir se ele é bom ou ruim (...). Para além do recorte, a

prépria estrutura do desfile organizada, obrigatoriamente em sete eixos, também
forca a fragmentacdo. (CUNHA, entrevista concedida ao autor).

Dentro desta perspectiva torna-se Obvio que o conceito de nacdo também se
fragmente. E verdade que as necessidades que levam a ideia de fragmentag&o do enredo, estio
contidas na mesma visdao de mundo (discutida anteriormente) que também fragmenta o
universo simbdlico da nacdo. Seria inocente de nossa parte acreditar que hd um determinismo
da estrutura do desfile sobre a forma como a ideia de nacdo é ressignificada. Entretanto
também ndo seria prudente acreditar no oposto.

Por Gltimo é a questdo do patrocinio, ou dos enredos patrocinados. Parte destes
enredos patrocinados ilumina regiBes, cidades, tracos ou manifestaces culturais, eventos
(historicos ou ndo), que se transformam em uma espécie de colcha de retalhos que juntos irdo
constituir uma ideia multiforme de nagdo: O trabalhador rural, ou a vida simples no campo; o
nordestino, o jegue que me carregou (ou o camelo que me derrubou) a farroupilha, as aguas
de Caxambu, Macapaba e tantos outros aspectos regionalizados védo apresentando uma
brasilidade que parte ndo mais de uma temética supranacional, de um traco comum a qualquer
regido. A imagem de um Brasil e de um brasileiro é desconstruida e em seu lugar surgem
muitos “Brasis” e muitos “brasileiros”. Entretanto as origens destes enredos também sdo
dotadas de uma multiplicidade de explicacGes e de fundamentagfes que dialogam entre si.

42

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

Uma obviamente € o que ja estamos discutindo desde o inicio deste trabalho, que é a
ressignificacdo destes conceitos (Brasil e brasileiro), a outra é meramente econémica. Tais
enredos sdo acompanhados por incentivos financeiros vinculados a uma serie de interesses
econémicos. Apresentar uma cidade, uma regido, um traco cultural de uma dada regido,
aumenta a possibilidade turistica do representado. A amplitude e a internacionalizacdo da
transmissdo dos desfiles para mais de 150 paises, transformam os mesmos em grandes
possibilidades de propaganda, ndo apenas tangentes a atividade turistica (dentro e fora do
Brasil), mas também ao mundo corporativo. Diversas empresas ja patrocinaram enredos que
apresentaram aspecto de seus negdcios: energia, alimentacdo, bebida, moda etc., mas porque
tornou-se tdo importante para uma escola de samba ampliar suas fontes de captacao de renda?
O tradicional patrocinio do jogo do bicho tdo comentado na histéria das escolas de samba ndo
é mais suficiente? O fato é que, por uma série de fatores, dentre eles a complexidade em toda
a estrutura de desfile e a necessidade de certa profissionalizacdo dos processos criativos e
construtivos, vem exigindo das escolas um esfor¢co econdémico cada vez maior. Seja pelo gasto
em carros alegoricos, aderecos, fantasias etc, seja no financiamento das chamadas alas da
comunidade, os custos das escolas a cada ano tornam-se maiores, e 0 patrocinio aparece como
uma significativa possibilidade de fonte de renda. Alguns pesquisadores desenvolveram uma
teoria de que as escolas se constituiram em empresas capitalistas para conseguirem, nos
moldes em que se apresenta a estrutura do desfile, realizar seu carnaval. Os trabalhos destes
pesquisadores estabelecem as politicas publicas como elemento importante nesta cadeia
produtiva, entendendo este aspecto como investimento em infraestrutura, fomentos e
incentivos fiscais. Ndo é nosso objetivo aqui discutir amplamente este conceito de cadeia
produtiva, mesmo sendo de relevancia para a compreensdo da megaestrutura que cerca a
producdo do carnaval. Para um aprofundamento maior sugiro aos interessados a leitura
completa da pesquisa “Cadeia produtiva da economia do carnaval” de autoria de Luiz Carlos
Prestes Filho, Sérgio Cidade, Carlos Saboya Monte, Clarissa Alves, Sidney Limeira, Antonio
Alkmin e Pedro Argemiro. Para nds interessa observar a questdo dos fomentos ou patrocinio,
principalmente no que tange a escolha de enredos motivados por esta demanda. Mas quando
teria aparecido no cenario do carnaval carioca a ideia do enredo patrocinado? Segunda a

pesquisadora Raquel Valenca, em 1985 o Império Serrano teria realizado um enredo sobre a
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Cerveja, bebida tradicional no universo do sambista. Dai pensou-se a possibilidade de obter
alguns recursos com uma dada cervejaria. Mas, ainda segundo a pesquisadora, a Rocinha em
1994 teria tido um enredo patrocinado por uma inddstria alimenticia, via Lei Rouanet.

O patrocinio no enredo é possibilitado por uma serie de legislatura que garante a quem
patrocina vantagens que vao além das vantagens econdmicas com a publicidade da marca, da
regido, da cidade ou do evento narrado por uma determinada escola de samba®. A partir destes
aparatos legais as escolas de samba comegaram a perceber, que o enredo poderia ser uma
fonte de renda significativa. A partir desta realidade concreta, comegcaram a aparecer 0S
chamados enredos patrocinados, em um ndmero cada vez maior de agremiac6es. Desta forma,
algumas prefeituras e governos estaduais, passaram a utilizar o carnaval das escolas de samba
do Rio de Janeiro, para se projetarem tanto no cenario nacional quanto no cenario
internacional e com isso ampliar potencialmente a atividade turistica. Tornou-se entdo uma
marca do carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro, sempre apresentarem no conjunto
de seus enredos homenagens a cidades ou estados brasileiros, retomando assim uma légica
regionalizada na representacao simbolica da ideia de nacdo brasileira.

Para concluir e corroborar nossas argumentacdes, que buscam explicar o deslocamento
das representacdes acerca da ideia de nacdo, apresentaremos cinco enredos® que a partir da
década de 1990, explicitam simbolicamente o Brasil a partir desta nova légica fragmentada,
regionalizada, multicultural, enfim, micro:1992 - Paulicéia desvairada, 70 anos de
modernismo no Brasil (Estacio); 1997 - Cidade maravilhosa, o sonho de Pereira Passos
(Unido da Ilha); 1998 - O mundo mistico dos Caruanas nas aguas do Patu-Anu. (Beija flor);
2002 - Brazil com Z € pra cabra da peste, Brasil com S é nacdo do Nordeste. (Mangueira);
2013 - “A Vila canta o Brasil celeiro do mundo - Agua no feijdo que chegou mais um...”(Vila
Isabel);

4 Sugiro aqui a leitura dos textos do Pronac, implementado pela Lei Rouanet, no plano federal e a lei estadual de
incentivo a cultura.

5 Caso o leitor deseje ver mais exemplos sugiro o acesso ao site da LIESA: http://liesa.globo.com
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UMA ANALISE DO FILME PRECIOSA: AINDA HA ESPERANCA NA
EDUCACAQO?

Josiane Custddio de Souzal
Gisele da Silva Rezende da Rosa?

Resumo: A mediacdo € um conceito presente no cotidiano do professor, contudo a empatia
atravessa 0 seu planejamento. Relacionado a isso, ha situacdes de violéncia que se mantém
por geracdes e que interferem diretamente no aprendizado do aluno. Este texto tem como
objetivo refletir sobre questdes de barbarie em forma de violéncia doméstica e como o
professor poderd mediar isto em sala de aula. O filme: Preciosa, retrata situacdes de violéncia
que foram se reproduzindo por geragdes na sua vida. O agravante deste trabalho
cinematografico ¢ que Claireece “Preciosa” Jones, protagonista, ¢ uma adolescente negra que
tem 16 anos e ja esta gravida do seu segundo filho, fruto de abusos sexuais praticados por seu
pai bioldgico. Os atos incestuosos sdo vistos pela sua mée e tidos por ela como uma forma de
disputa, em que a filha tenta roubar seu “homem”. Diante de um contexto em que “Preciosa”
convivendo com agressdes recorrentes ao longo de anos, lutando também contra o preconceito
e a obesidade, tem a sorte de conhecer a professora BluRain, que se mostra incansavel na
defesa de suas tuteladas. Com Blu preciosa aprende a ler e escrever e também a enfrentar mais
problemas do seu &mbito familiar que surgem no decorrer da histéria. Nesta realidade parece
que atuacdo do professor fara toda a diferenca na vida de seu aluno.

Palavras-chave: Reflex&o.Protagonismo. Desassossego.

An analysis of the precious movie: is there any hope in education?

Astract: Mediation is a concept present in the teacher's daily life, yet empathy goes through
its planning. Related to this, there are situations of violence that kill each other for generations
and that directly interfere with the student's learning. This text aims to reflect on issues of
barbarism in the form of domestic violence and how the teacher can mediate it in the
classroom. The film: Precious, portrays situations of violence that Kill for generations in your
life. Claireece "Precious"” Jones, protagonist, is a black teenager who is 16 years old and is
already pregnant with her second child, the result of sexual abuse by her biological father.
Incestuous acts are seen by her mother and taken by her as a form of dispute, in which the
daughter tries to steal her "man." Faced with a context in which "Preciosa" living with
recurring aggressions over the years, also fighting against prejudice and obesity, she is
fortunate to meet Professor Rain, who is tireless in defending her rights. With Blu precious
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she learns to read and write and also to face more problems of her familiar scope that appear
throughout the history. In this reality it seems that the teacher's acting will make all the
difference in the life of his student.

Keywords: Reflect. Protagonism. Unrest.

A Historia de “Preciosa”

O Filme se passa no ano de 1987, no bairro de Harlem, conhecido por ser um bairro
violento, em Nova York. Estreou em 2009, como adaptacdo do livro Push, da autora
Sapphirie que foi langado em 1996.Claireece “Preciosa” Jones, moradora de um projects no
Harlem rodeado de traficantes e usuarios de drogas, € uma adolescente negra que tem 16 anos
e j& estd gravida do seu segundo filho, fruto de abusos sexuais praticados por seu pai
bioldgico. Os atos incestuosos, sdo vistos pela sua mde como uma forma de disputa, em que a
filha tenta roubar “seu homem”. Sua primeira filha ¢ portadora de sindrome de down e fica
com a avd, ja que Preciosa ainda mora com a mae que ndo aceita a menina, porém como
recebe ajuda financeira da assisténcia social, nos dias da visita da assistente, leva a menina
para sua casa ¢ encena um “lar” para ela.

A partir dai se configura um espaco afetado por discursos de auto piedade que
contribuem para a manutencdo de beneficios, no entanto, Preciosa sofre constantemente
abusos fisicos e psicoldgicos de sua mée e costuma buscar refligio em seu quarto e em sua
imaginacdo. Diversas vezes recria cenas em sua mente em que ela vive momentos em que é a
atriz principal de sua vida, em que as pessoas ao seu redor gostam dela e a elogiam pelo que
ela é, e em um desses momentos, imagina sua mae como companheira e protetora dela,
deixando a entender que sente falta deste carinho materno, mesmo sendo “durona” durante o
filme.

Depois que a diretora da escola que estuda descobre a sua segunda gravidez, Preciosa
é obrigada a sair da escola, mas a diretora indica uma escola alternativa para garotas com
problemas sociais, um lugar que poderia ajuda-la a se formar. E é neste contexto de violéncia
doméstica, abusos,luta contra o preconceito racial e obesidade, que conhece a professora Blu

Rain, profissional que se mostra incansavel na defesa de suas tuteladas. Com Blu preciosa
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aprende a ler e escrever e também a enfrentar mais problemas do seu &mbito familiar que
surgem no decorrer da historia.

Cada menina que esta na classe de Blu ja passou por algum tipo de sofrimento, porém
todas tém sonhos, e comegcam a perceber que somente por meio da educagédo vao, quem sabe,
conseguir realiza-los. Este grupo heterogéneo acaba formando lagos de amizade tendo como
elemento de ligagéo a professora. Com o nascimento de Abdul, seu segundo filho, a ligacéo
entre as colegas de classe fica cada vez mais forte, Preciosa tem as dores de parto em sala de
aula e é socorrida pelas colegas, que se revezam nas visitas ao hospital, mimam a amiga e o
filho e despertam na protagonista o sentimento de afeicdo e cuidado.

Preciosa ndo descuida dos estudos e as colegas fazem o processo de ligagdo entre o
que acontece em sala de aula, as atividades e tarefas com o auxilio da professora Blu, que
envia os recados para Preciosa através do caderno de classe. Enfim chega o dia de retornar
para casa e decidir sobre o futuro de Abdul. Ela gostaria de ficar com o filho, mas pensa no
futuro dele e também no seu futuro, ja que agora ela estava comprometida com seus estudos.
Voltando para casa, sua mae pergunta onde estava e pede em seguida para segurar 0 neto.
Novamente com ciumes pelo fato do marido ser o pai da crianca, deixa o bebé cair no chéo e
entra em violenta discussdo verbal e fisica com Preciosa. Inspirada no filho que acaba de
nascer e no carinho que recebeu de suas colegas, revida as agressdes e vai até a escola, onde
entra e espera o0 dia seguinte para obter ajuda de Blu. A Professora vendo aquela situagéo faz
todo o possivel para ajuda-la, hospedando mée e filho temporariamente em sua casa e em
seguida conseguindo um abrigo em que Preciosa pudesse deixar Abdul e também Mom(sua
filha mais velha que foi buscar quando ja estava instalada), além de poder continuar com o
seu processo educativo.

Nos encontros com a assistente social ela acaba revelando que os dois filhos séo fruto
de abusos realizados por seu pai, 0 que faz com o que o beneficio que ia para a sua mée fosse
cortado. Posteriormente sua mée a procura por intermédio da assistente social para tentar uma
reconciliacdo que Preciosa recusa e em outro momento para contar que seu pai havia falecido
vitima de HIV e que ela também fez o teste e se descobriu portadora. Preciosa faz o teste e

descobre que so ela tem e que as criangas ndo adquiriram a doenca.
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O contexto social da obra e a funcéo social da escola

O contexto socialque Preciosa esta inserida, parece absurdo, e dependendo do lugar
em que o leitor estd, vai considerar ficticio. Contudo, ha um propdsito que levou a autora
Sapphirie a este conto, por certo retratar uma violéncia que silenciamos por considerarmos
insana. Parece gque a protagonista aqui retratada ndo interessa a nenhuma moga do mundo real,
ndo é princesa ou musa, € uma pessoa que pode estar proxima a nds e que por diversas razoes,
preferimos nem saber. Um conto de horror. N&o aquele hollywoodiano no qualchega um
morto/ vivo matando pessoas, e que s ele é imortal. Na sequéncia deste tipo de género, quase
tudo se resolve, por que se sabe onde ele vai estar, e a criatura € o protagonista.

Na historia de Preciosa, ela € uma jovem de 16 anos que sofre diversos tipos de
violéncia, e ndo é um morto/ vivo que tem como obsessdo ataca-la. Neste caso, ndo se sabe de
onde vem os ataques. Esta figura maquiavélica pode ndo estar s6, e ndo ser fisicamente
diferente de nos, na verdade ele pode até ser um de nos, por isso € mais dificil identifica-lo.
No caso dela estava no ambito familiar, social e até mesmo subjetivo.

Sapphirie foi muito bacana em trazer este horror social para a literatura e
posteriormente ao espaco cinematografico, pois por mais que tais problemas sociais tentem
ser encobertos para que possamos seguir nossas atividades profissionais, o educador vai lidar
com comportamentos hostisdiversos e ainda tera que cumprir com o curriculo escolar, mesmo
gue ndo esteja preparado, ja que o educador, dificilmente estard completamente preparado ao
se deparar com determinadas questfes e comportamentos sociais. Adorno e Becker no texto
educacdo contra a barbarie dialogam sobrea barbérie no contexto educacional e sobre a
qualificagdo e preparagdo do professor para enfrentar estas situagdes: “mas € isto
precisamente que coloca as dificuldades maiores ao educador, deixando assim bem claro que
no referente a esse problema a formacdo de educadores encontra-se engatinhando, se é que
chegou a tanto”.(ADORNO, 1995, p.119)

Normalmente, a primeira experiéncia social que acessamos depois da familia é o
espaco escolar, logo, é também neste local onde se pode tentar minimizar as barbaries da vida

cotidiana por meio de relagbes interpessoais e do acesso ao conhecimento. Quando
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desconheco, minhas a¢des estardo comprometidas, de modo a limitar meu raciocinio. Por isso
a importancia de uma formacéo educacional, que ndo esteja cerceada pela opinido social,
limitada a formacdo humana elementar. A motivacdo do educador deve considerar uma
formacéo mais integralizadora, voltada ao mundo do trabalho, mas consciente deste fato.

A critica que parece presente nesta obra esta na fragmentacdo da ciéncia que separa a
sociologia da psicologia, que vem a dissuadir a relevancia de abordagens que contemplem
ambas areas do conhecimento. Deste modo o leitor pode ter na protagonista uma figura
predestinada ao sofrimento, em razdo do contexto social em que vive, atribuindo aos sujeitos
de classes menos favorecidas, toda fatalidade possivel. Como se jovens de 16 anos de familia
tradicional e economicamente abastados, nunca fossem viver uma experiéncia como esta.

Padrdes de comportamento, de certa forma, podem ter elitizado quem pode acessar o
conhecimento. O porqué e o como dependera da viabilidade por meio de uma conduta que
oportunize a autonomia ao aprendiz que o saber por si s6 ndo tem. Ainda ndo somos capazes
de viabilizar um saber totalitario, capaz de dar conta de forma interdisciplinar dos problemas
sociais, profissionais e pessoais que considerem um individuo cuja esséncia natural, seja livre.
Talvez seja possivel pessoas cuja sociedade nao tenha corrompido demasiadamente, mas por
diversas razdes as vezes sofremos com comportamentos que resultamde estruturas externas a
nos. Por isso, mesmo que quiséssemos, ndo poderiamos separa a compreensdo da légica do
trabalho (o fazer social) da producédo do conhecimento (o saber social), por que embora se
presumisse seu inicio, ndo se pode mensurar a intensidade do pensamento mercantilizado, que
nos faz produzir uma sociabilidade desumanizadora.

Diagnosticamos a mée da protagonista como obviamente sofrendo de doencas
mentais, por sentir ciimes de sua filha com o esposo (pai biol6gica de Preciosa), mas este pai,
at¢ podemos definir como um monstro, contudo, conseguimos “aceitar” seus atos, a
conivéncia da mae, ndo. A protagonista por sua vez, suporta estoicamente seu destino (sofrer),
mas tem um comportamento rispido para com individuos fora do seu nucleo familiar. N&o se
pode julgar, pois a experiéncia social que vivencia, é desumanizadora.

Teremos nos tornado sujeitos hibridos, capazes por vezes de ndo nos reconhecermos?
Talvez. Embora o visual nos parega um sujeito potencialmente universal, e que a proposta de

interdisciplinaridade seja atraente, o movimento de colonizacdo que povos sofreram,
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produziram sequelas no processo civilizatorio. Para superar 0 senso comum que se mantém
em vias de fato, neste mundo chamado de real, superamos em determinada medida, 0
suficiente para seguir em frente. Talvez esta transformacdo, de possibilidade emancipatoria
humana deva ocorrer por meio da experiéncia cientifica. Com esta suposicao, se pode pensar
0 quanto a fungdo da escola se exauriu e 0 quanto os membros institucionais sdo responsaveis
por isto? Quais os limites do ambiente escolar em relagdo ao processo de desumanizacao dos
que ali frequentam? Ou também perguntar se a sociedade sendo um ambiente por muitas
vezes deturpador, serd a instituicdo escola que assumira o papel de formar cidaddos que se
reconhegam como seres humanizados?

Diante de tais indagacfes, nos vemos céticos para com 0s processos de producdo do
conhecimento nas ciéncias humanas, por meio dos quais ndo se pode prever com exatiddo os
resultados, nem os deliberar como estritamente ontolégicos. Um cuidado relevante estd em
procurar superar as sistematizacdes de modo a se considerar apenas a sua nega¢do. O que ndo
esta sendo feito para diluir os atravessamentos de cunho ideoldgicos?

Situacdes de violéncias ocorrem na contemporaneidade de forma desacerbada, mas se
ndo ha um instrumento contundente, nos parece um estado de excecdo, privilegiado se
comparado os outros. No espaco escolar, todo tipo de barbarie (inclusive as silenciosas), de
certo modo, afeta em maior ou menor intensidade o desempenho do aprendiz, quer seja por
uma mera desatencdo ou por problemas psicolégicos, que sem pretender, distorcem a
interpretacdo do aprendiz e a maneira como ele vai utilizar o conhecimento. Neste
espacamento entre o que se diz e 0 que se aprende, a funcdo social da escola surge com o
proposito de constituir o individuo enquanto cidaddo ao mesmo tempo que converge para a
evolucdo humana. Porém se a cidadania precede o mundo do trabalho seguindo o pensamento
marxista, 0 que 0s membros da instituicdo escolar compreendem como evolugdo da espécie
humana? Em razdo do regime econémico capitalista globalizado, o entendimento que se tem
feito de evolucdo tem a ver mais com tecnologia do que humanitario. A idéia de progresso
que antes era sempre vista como algo positivo, agora ja levanta duvidas. Antes morriamos

sem saber a doenca, hoje escolhemos quem vai morrer em razao de recursos escassos.
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Processos formativos: para além da sala de aula

A autora Sapphirie retrata, por meio da obra cinematogréafica, situacdes de violéncia
que emergem ainda no seio familiar e vem a obstruir o trabalho docente, expondo as
deficiéncias da formacdo do professor. Ao considerar o curriculo na educacdo, a escola
cerceia a pratica docente e institui uma padronizacao de autores e conceitos que ndo se pode
questionar. Sendo por meio da arte e literatura, onde mais poderemos ouvir as vitimas sociais,
que as politicas publicas parecem ndo enxergar? S6 o querer fazer de sua professora Blu Ray
e suficiente para que a escola repense sua funcdo social? TURIBIO no site Portal Educagéo,
faz uma dura critica a escola no seu carater social:

A educagdo ndo pode ser meramente um processo de influéncia e reflexdo do
passado sobre o presente. Deve ser uma ciéncia que permita ao educando se
automedicar, acordar a consciéncia e a responsabilidade mediante valores essenciais
a vida. Uma das finalidades da educacgdo é autorizar que o0s jovens se concretizem

por meio da acdo e do esforco pessoal para procurar e transformar os valores
culturais do passado, adaptando-os a realidade. (TURIBIO, 2012)

Na narrativa aqui apresentada de Preciosa a professora Blu, tem um papel
imprescindivel na histéria de vida de Preciosa. Poderiamos até arriscar dizer que ela ajudou a
adolescente de uma forma muito materna: abrigando, ensinando, aconselhando (Preciosa
esteve indecisa entre por o filho para adogdo e continuar com os estudos ou ficar com ele e
enfrentar o que viesse pela frente). Na contemporaneidade pode ser visto um professor
ultrapassando os limites da profissdo, adquirindo em determinado contexto uma postura
salvacionista, ou seja, ele enquanto o salvador da patria. A crise econdémica que inimeros
paises atravessam, escasseamento de recursos naturais, éticos e morais, conduzem o educador
a um trabalho solitario de resgate do sujeito humano, no sentido humanitario. Embora lide
com muitos aprendizes, € uma acdo que preza o coletivo, por meio de cada individuo. No
Brasil temos normativas para orientar o trabalho docente que muitas vezes desconsidera o
trato para com essas peculiaridades, quando generaliza que todos compreendem da mesma
forma essas crises, quando o contexto historico préprio de cada um, afetara seu

comportamento. De acordo com 0s PCN’s:
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N&o se pode deixar de levar em conta que, na atual realidade brasileira, a profunda
estratificacdo social e a injusta distribuicdo de renda tém funcionado como um
entrave para que uma parte consideravel da populacdo possa fazer valer os seus
direitos e interesses fundamentais. Cabe ao governo o papel de assegurar que o
processo democratico se desenvolva de modo a que esses entraves diminuam cada
vez mais. E papel do Estado democratico investir na escola, para que ela prepare e
instrumentalize criancas e jovens para 0 processo democratico, forcando o acesso a
educacdo de qualidade para todos e as possibilidades de participacdo social. (PCN,
1997)
E no sistema educacional atual, envolver-se tdo profundamente com o aluno pode trazer uma
série de agravantes que poderdo prejudicar o profissional. O fato de sermos obrigatoriamente
submetidos a um processo de educacdo, ja& demonstra o quanto seremos dependentes de
atender um padrdo social. Os PCN’s em sua parte introdutdria nos dizem que entre tantas
exigéncias que se impdes no mundo contemporaneo, as agdes de solidariedade s&o parte
constitutiva do contexto escolar:
Essas exigéncias apontam a relevancia de discussdes sobre a dignidade do ser
humano, a igualdade de direitos, a recusa categdrica de formas de discriminacéo, a
importancia da solidariedade e do respeito. Cabe ao campo educacional propiciar
aos alunos as capacidades de vivenciar as diferentes formas de insercéo sociopolitica
e cultural. Apresenta-se para a escola, hoje mais do que nunca, a necessidade de
assumir-se como espaco social de construgdo dos significados éticos necessarios e
constitutivos de toda e qualquer acdo de cidadania (PCN, 1997)
Muitas vezes ajudar um aluno pode ser decisivo para o futuro dele, como foi no caso de
Preciosa, onde a professora atuou diretamente no seu auxilio. Como quem se submete ao um
exame de raio X, sofre radiacdo (por isso da limitacdo de exames deste tipo s6 em casos
realmente necessarios) e suas reacGes ndo se podem padronizar, assim na educacdo a
submissdo de um sujeito ao processo educacional, desencadeara reacdes que talvez s6 no
espaco publico, se perceberd o quanto este individuo foi “afetado”. Alguns mais e outros
menos, mas todos demonstraram a que tipo de formacdo cultural (ético e moral) foram
submetidos. “Qualquer debate acerca de metas educacionais carece de significado e
importancia frente a essa meta: que Auschiwitz ndo se repita. Ela foi a barbarie contra a qual
se dirige toda a educagdo”.(ADORNO, 1995, p.119). Nesta citacdo, Adorno expde o receio €

dialoga contra a regressdo da barbarie.
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Umaeducacdo salvacionista por professores que ndo compreendem seu papel e a
complexidade que esta profissdo apresenta em seu cotidiano pode de certo modo intervir
negativamente no aluno, tornando o mais dependente. Se houver um posicionamento em uma
turma com varios adolescentes, muitos em situacdes complicadas como a da protagonista, e
despertarmos neles a esperanca de que tudo é possivel através da educacdo, sem, contudo,
apresentar os limites da agdo escolar, podemos destituir do aluno a possibilidade de
autonomia. A frustracdo pode gerar uma naturalizacdo de praticas de violéncia e a banalizacéo
do trabalho do docente. Toda essa andlise evidencia a dificuldade em se encontrar um ponto

de equilibrio, que seja satisfatdrio para o professor e para o aluno.

Considerac0es finais

Talvez as condi¢cdes que trouxeram uma crise ética desumanizadora aos povos, foi
calculada, mas a intensidade em que iriamos experimentar, ndo. Como as condicdes
derivaram de circunstancias alheias a totalidade, ndo se poderia mensurar seus efeitos na
humanidade. Os sujeitos nao pertencem aos mesmos espacos € ndo tem a mesma
historicidade.

A mediacdo € um conceito presente no cotidiano do professor, contudo a empatia
atravessa o seu planejamento. Relacionado a isso, ha situaces de violéncia que se mantém
por geracdes e que interferem diretamente no aprendizado do aluno. Este texto teve como
objetivo refletir sobre questbes de barbarie em forma de violéncia doméstica e como o
professor podera mediar isto em sala de aula. Também reflete sobre o atual contexto social
contemporaneo e como a escola estad desempenhando a sua funcao social.

Em familias como a de Preciosa, muitas vezes, essas situaces de violéncia se
reproduzem atraves das geracdes até que alguém quebre este ciclo, que foi o que Preciosa fez
por meio da mediacdo de sua professora. Neste ponto levantamos a questdo: qual o limite do
papel do professor? Blu se envolveu pessoalmente na vida de Preciosa e na realidade de
diversas escolas tanto de periferia ou ndo o professor se vé na linha que cruza os limites entre
o profissional e o pessoal. Essa situagdo pode gerar por vezes uma imagem salvacionista na

postura do professor e Ihe da maiores responsabilidades do que talvez ele possa atender. Neste
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texto ficam implicitas as referéncias as obras do grande mestre Paulo Freire, que dedicou
grande parte de sua vida e obra a educacdo, considerando as experiéncias do educando, as
situacOes de opressao e a esperanca no sistema educacional. Apos estas discussfes ainda nos
perguntamos: ha esperanca na educacao?

Pode ser que uma mudanca atitudinal oportunize uma pratica libertadora das amarras
que o sistema econdmico produz, j& uma acdo em direcdo a emancipacdo humana, deve

ocorrer por meio das artes.
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SARAU SOPAPO POETICO DE PORTO ALEGRE: ESPACO DE
PROTAGONISMO NEGRO E EDUCACAO DAS RELACOES ETNICO-
RACIAIS

Pamela Amaro Fontoura®
Carla Beatriz Meinerz?

Resumo: Esta comunicacdo aborda saraus periféricos como espacos de Educacdo das
Relacbes Etnico-Raciais (ERER). Apresenta 0s encontros artisticos e culturais realizados
pelo Sarau Sopapo Poético — Ponto Negro da Poesia, em Porto Alegre, destacando sua
poténcia na visibilidade e positivacdo das culturas negras. O sarau se caracteriza desde sua
fundacdo, pela organizacdo, producdo e gestdo direta protagonizada por pessoas negras.
Desde 2012, os encontros mensais, noturnos, reinem a comunidade negra com o objetivo de
fomentar a criacdo, producéo, difusdo e consumo de literatura negro-brasileira e africana. A
pesquisa em andamento, no ambito de Mestrado em Educacéo, tem por objetivo refletir sobre
a contribuicao dos saraus, marcados pelo protagonismo negro, na potencializacdo do projeto
educativo de implementacdo da ERER no Brasil. O estudo problematiza: que atitudes,
posturas e valores sdo formados e transmitidos através do Sarau Sopapo Poético? O sarau
pode transformar as relacbes étnico-raciais? Que mudancas podem ser percebidas? A
metodologia utilizada na investigacdo é de abordagem qualitativa, com uso de revisdo de
literatura, analise documental e entrevistas. Encontram-se entre os referenciais teoricos:
Nilma Lino Gomes, Luiz Silva, Concei¢do Evaristo, Walter Mignolo e Frantz Fanon. Os
resultados parciais apontam para uma conexdo entre o previsto nas Diretrizes Curriculares
(2004) e as acbes do Sopapo Poético.

Palavras chave: educacdo; relacbes étnico-raciais; protagonismo negro; literatura negra,
sarau periférico.

Sopapo Poético Sarau in Porto Alegre: a space for black protagonism and educacion of
ethnic-racial relacions

Astract: This investigation approaches peripheral saraus as a space for the Education of
Ethnic-Racial Relations (ERER). It presents the cultural and artistic meetings held by Sopapo
Poético - The Black Poetry Point in Porto Alegre, Brazil; featuring its power in visibility and
success of different black cultures. The sarau is characterized since its foundation by the
organization, production and direct management protagonized by black people. Since 2012,
the monthly night meetings gather the black community with the objetive of encouraging the

! Mestranda da linha de estudos Educagdo, Culturas e Humanidades, do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacdo da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil.
2 Professora do Departamento de Ensino e Curriculo e do Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil.
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creation, production, diffusion and consumption of Afro and Afro-Brazilian literature. The
research in progress, withinits Master of Education ambit, aims to reflect upon the
contribution of saraus marked by the protagonism of black people; and the enhancement of an
educational project for the implementation of the ERER in Brazil. The study renders
problematic: what attitude, posture and values are formed and transmitted through the Poetic
Slap Soiree? Can the soiree transform the ethnic-racial relations? What changes can be
perceived? The methododology used in the investigation is qualitative research, with the use
of literature review, document analysis, and interviews. Within the theoretical framework are:
Nilma Lino, Luiz Silva, Concei¢do Evaristo, Walter Mignolo and Frantz Fanon. The partial
results point towards a conection between the expected in the Curricular Guidelines (2004)
and the actions by Sopapo Poético.

Keywords: education, ethnic-racial relations, black protagonism, afro literature, peripheral
sarau.

Consideraces iniciais: protagonismo negro, visibilidade e positivacdo das culturas
negras em Porto Alegre atraves do Sarau Sopapo Poético

Sopapo Poético — Ponto Negro da Poesia é um sarau de poesia negra, realizado
mensalmente em Porto Alegre, desde 2012. Este encontro singular tem sua fundacdo,
organizacdo, producdo e gestdo direta protagonizada por pessoas negras. Ao longo dos
ultimos anos, tem fomentado a criacdo de tempos e espacos de visibilidade e positivacao das
culturas negras por meio das artes. Consideramos que sua origem esta relacionada ao contexto
recente de crescimento dos saraus periféricos em todo o territério brasileiro e pela tradicdo da
producdo literaria negro-brasileira, articulada aos marcos histéricos do Movimento Negro,
com suas especificidades gauchas (FONTOURA, 2016).

Desde o inicio da década de 2000, constata-se um auge dos saraus periféricos na
grande S&o Paulo, acompanhando um crescimento da literatura marginal. Segundo Alejandro
Reyes (2013), trata-se de uma literatura de autorrepresentacdo que enuncia realidades
invisibilizadas, por isso possui uma importante dimensdo politica e social. A partir dos
estudos de Reyes (2013), compreendemos a periferia como local onde se concentra a classe
trabalhadora das grandes cidades. Os chamados “saraus periféricos” resultam de um
movimento literario combativo e criativo, que tem gerado solucdes originais, sustentaveis e
autébnomas, principalmente, em tempos de crise politica.

Os estudos de Tennina (2013) mostram que a palavra sarau estd presente em cartas e

crénicas do século XI1X na Europa ou nas Ameéricas, fazendo referéncia a reunides de artistas
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e intelectuais, em salGes nobres da cidade, nas quais era tdo importante a exibicao das praticas
artisticas quanto a reafirmacdo da posicdo de classe (FONTOURA, 2016). Atualmente, a
palavra sarau, de acordo com Tennina (2013), “é retomada e ressignificada manifestadamente
nas regides periféricas da cidade de Sdo Paulo (TENNINA, 2013, p. 12)”. Percebemos esta
ressignificagdo a partir da ocupagdo dos bares e becos das periferias, estrutura distante dos
modelos europeus de sarau, em nobres salGes. De acordo com Reyes (2013), as produgdes
literarias periféricas se diferenciam pelas tematicas, lugar de onde se fala, linguagem hibrida,
imersa na oralidade popular, e pelos meios de producéo e distribuicdo, geralmente, artesanais
e independentes. Estes encontros unem proposicoes estéticas e politicas, constituindo-se como
espacos contra hegemonicos. Entre os saraus mais conhecidos podemos citar o pioneirismo da
Cooperifa e também os saraus Elo da Corrente e Sarau do Binho.

A relevancia do sarau Sopapo Poético consiste na sua contribuicdo de projetar
escritores negros no cenario contemporaneo da literatura brasileira. Este sarau, inspirado em
outros, como o Sarau Bem Black (BA), tem suas praticas politicas fundamentadas no
protagonismo negro, ressaltando a existéncia das diversas negritudes possiveis que nele se
encontram, compondo um espaco de negritudes, sociabilidades, artes e afetos (GUELEWAR,
2016). O sarau Sopapo Poético é realizado na regido central da cidade, no Centro de
Referéncia do Negro, antiga sede da Associacdo das Entidades Carnavalescas de Porto
Alegre. No didlogo com os saraus periféricos de Sdo Paulo, ressaltamos que, talvez, o termo
“periférico” aqui se justifique em maior grau pela condi¢do de marginalizag&o e invisibilidade
da comunidade negra no estado, do que pela localizacdo simbdlica (periferia/centro) e
territorial em si. Contudo, observamos que a condi¢do de periferia também opera na origem e
moradia dos participantes que frequentam o encontro (FONTOURA, 2016).

Com mais forca que a demarcacdo simbdlica territorial, a negritude aparece no sarau
como fator de destaque. Entendemos que para além de ser lido como espaco da classe
trabalhadora, o sarau Sopapo Poético € visto, especialmente, como “Ponto Negro da Poesia”,
ou seja, ponto de encontro da comunidade negra porto alegrense, destinado a partilha das suas
producdes artisticas e intelectuais.

Acreditamos que o enfoque étnico-racial do sarau Sopapo Poético se deva a contextos

especificos, como o forte legado historico do Movimento Negro, com suas especificidades
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gaulchas, e também devido ao imaginario racial branco construido pelo Rio Grande do Sul,
que difunde sua formacao populacional como sendo apenas oriunda da imigracao europeia -de
alemées e italianos, por vezes, portugueses acorianos (MEINERZ, 2017). Desconsidera-se a
participacdo ativa de outros povos originarios, a saber, africanos e indigenas. A historiografia
apresenta Porto Alegre a partir da visdo de uma elite letrada. A politica de branqueamento é
mais agressiva neste territorio, resulta na difusdo de uma tradicdo literaria urbana, branca,
elitista e, consequentemente, racista (FONTOURA, 2016). Até a fundacdo do sarau Sopapo
Poético, em 2012, tinhamos mais saraus candénicos do que periféricos na cidade. Ao longo dos
anos, outros saraus surgiram, tais como: Sambarau (2012), Sarau Pretagd (2014), Sarau
Carolina de Jesus (2016) e Projeto Pegada Preta (2016).

Neste contexto de golpes duros a histdria e a cultura africana no extremo sul, a luta do
Movimento Negro torna-se base para as diversas iniciativas politicas, artisticas e culturais que
priorizam o protagonismo das pessoas negras. A Associacdo Negra de Cultura (ANdC) é uma
delas. Formada por um grupo de artistas e profissionais de diversas areas, militantes negros e
negras, a ANdC visa impulsionar praticas culturais negras na cidade. Este grupo fundou e
mantém o sarau Sopapo Poético em atividade ininterrupta, mesmo com obstaculos. Carrega
nas suas acdes a referéncia do professor, poeta, historiador e militante negro gatcho Oliveira
Ferreira da Silveira (1941-2009), conhecido por Oliveira Silveira. Ele foi uma das importantes
liderancas do Grupo Palmares que, na década de 70, protagonizou a reivindicacdo do 20 de
novembro (Dia da Consciéncia Negra) como data maxima da comunidade negra brasileira,
enfatizando a luta de Zumbi dos Palmares (FONTOURA,2016). A partir da participacao ativa
deste Movimento Negro vivo e continuo em muitas entidades, argumentamos a relevancia das
suas mobilizacBes politicas em prol das urgéncias da comunidade negra, com vistas a
transformacéo das relacdes étnico-raciais. (GOMES, 2017).

Retomando as especificidades do sarau, sua estrutura e dindmicas, vamos conhecé-lo a
partir do seu nome. Sopapo refere-se a um género de tambor, de grandes dimensdes, tocado
com as duas méos, oriundo das cidades de Rio Grande, Pelotas e Porto Alegre. Presente no
universo do carnaval, este instrumento resulta da reconstrugdo diaspdrica dos africanos
escravizados nas Charqueadas, em Pelotas, no século XIX (MAIA, 2008). O sopapo foi

retomado como nome do encontro a fim de marcar uma identidade afro-gaucha e de valorizar
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as memorias da presenca africana no estado. Atualmente, é chamado de “sopapeiro” nio s6
guem sabe tocar sopapo, mas também quem frequenta o sarau Sopapo Poético.

No que tange a sua producdo literaria, 0 Sopapo Poético surge com um proposito
especial: produzir e difundir a poesia negra, inserida no contexto tradicional da producéo da
literatura negro-brasileira (CUTI, 2010). Segundo os estudos de Cuti, escritor de referéncia
desta vertente, a literatura negro-brasileira constitui um corpus literario que “busca seus
préprios recursos formais e sugere a necessidade de mudanca de paradigmas estético-
ideologicos” (CUTI, 2010, p.12). Esta impactada pelo surgimento de personagens, autores e
leitores negros e negras, envolvendo a incorporacdo dos elementos culturais de origem
africana e brasileira. Ressalta-se a importancia da subjetividade do sujeito negro, uma vez
que, nesta vertente, ele elabora a sua ascenséo social (CUTI, 2010).

Consideramos que os textos declamados no sarau Sopapo Poético estdo afinados com
0s critérios que marcam a producdo da literatura negro-brasileira, pois sédo elaborados e
produzidos por sujeitos negros conscientes e orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial,
revelando um mundo prdprio. Entre as tematicas recorrentes, na articulagéo entre o textual e o
performatico, estdo as denlncias contra o racismo; memorias de uma historicidade negra de
resisténcia; enaltecimento de antepassados importantes nas lutas por libertacdo e constante
afirmacdo e positivagdo identitéria.

Como sinais de um processo emancipatério, temos observado um aumento
significativo do nimero de leitores e escritores negros e negras a partir dos encontros do
sarau. Alguns poetas que tem se destacado sdo: Duan Kissonde, Fatima Farias, Mamau de
Castro e Lilian Rocha (ROCHA, 2016). Fato que desencadeou esta projecédo foi a organizacao
coletiva para a publicagéo do livro de poesias Pretesséncia, langado em 2016.

A estrutura do sarau compreende trés momentos distintos: a roda aberta de
intervencdes poéticas, a apresentacdo das criancas do Sopapinho (espaco para elas
desenvolverem atividades ludicas e brincarem) e a apresentacdo do convidado da noite.

Comecamos analisando a roda aberta de intervencdes poéticas, uma das diferencas deste sarau

L O artista negro, pelotense, Gilberto Amaro do Nascimento (1940-2014), o Giba-Giba, ¢ uma importante
referéncia para os organizadores do encontro, pois além de ter sido o primeiro convidado e homenageado do
sarau, preservou o tambor sopapo ao longo da sua carreira artistica.
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em relacdo aos demais, de perfil canénico. A comum relagdo palco/plateia, propria do modelo
europeu de recepcdo do espetaculo, que separa artista e publico por uma quarta parede
invisivel, é abandonada neste caso. A circularidade, junto da oralidade, fazem parte dos
grandes principios africanos adotados. Caracteristicas como estas ressignificam o conceito
cléssico, branco e eurocéntrico de sarau.

Elemento central do sarau, a roda aberta de poesias é destinada para intervencGes das
pessoas que se inscrevem previamente para declamar. E o momento da partilha literaria. Para
Guelewar (2016), o uso da circularidade como forma de se colocar no espa¢o ndo se limita a
uma escolha estética, mas sim presentifica uma forma de pensamento e de organizagdo social
e religiosa herdadas da matriz africana. Nesta dinamica, podemos identificar sinais de uma
pedagogia diferenciada, capaz de desestabilizar a concepcéo eurocéntrica que, naturalmente,
forma hierarquias. Nota-se nos espacos escolares a comum disposicdo dos estudantes em
classes enfileiradas nas salas de aula, adequadas a este padrdo ocidental. Guelewar (2016)
entende “a circularidade como um elemento que possibilita outra dinamica pedagbgica.
Através da roda, altera-se o conceito de ‘debate’ pelo conceito de ‘troca’ (GUELEWAR,
2016, p.18). Guelewar (2016) afirma que no circulo nenhum corpo negro esta sujeito a
invisibilidade.

A presenca do tambor marca ritmo e cria a ritualizacdo (ROSA, 2013). Os elementos
decorativos (fotos, banners, telas que exibem personalidades negras da luta antirracista)
preenchem e constroem um ambiente de referenciais simbdlicos positivados. Canta-se para
transitar e conduzir pelos diversos momentos do sarau e, principalmente, para convidar as
pessoas para a roda de intervencbes poéticas. Entre as manifestacBes culturais negras
valorizadas estdo o samba, rap, samba-rock, jongo, afoxés, milongas, entre outras. Algumas
cancdes se repetem a cada sarau e ja estdo incorporadas no ritual, como cantigas de
macambique?.

O sarau Sopapo Poético visa combater o racismo. As analises de Fanon (1969)

apontam-no como empreendimento de desculturacdo dos povos colonizados, ou seja, da

2 Magambique é uma congada gatcha responsavel pela realizagdo de um ritual religioso afro-catélico, com o
qual a comunidade negra presta as suas homenagens aos santos de devoc¢do catélica negra, tais como Nossa
Senhora do Rosario e S&o Benedito. Disponivel em: http://macambigueosorio.blogspot.com.br/. Acesso em 18
de maio, 2018.
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destruicdo dos seus sistemas de referéncia. Para Fanon (1969) o racismo € cultural, se renova
e se modifica como as culturas, atacando e violentando uma forma de existir. Diante do
racismo, hd um enfrentamento cotidiano das pessoas negras a tentativa de apagamento da sua
existéncia e ao estilhacamento de sua autoestima. A identidade negra é difundida de forma
distorcida, estereotipada e revelada a partir da visdo colonialista do branco, que fixa o sujeito
negro a condicdo de subalternidade. A literatura hegemonica branca, historicamente, teve
papel central nestas construc@es forjadas (CUTI, 2010).

Destacamos, a partir disso, a necessidade de questionar a universalidade da arte
hegeménica. De acordo com Silva (2005), embora pareca dificultoso, “ndo existe definicdo
de arte que seja valida para todas as sociedades (SILVA,2005, p.125).

Alegamos que a arte tem intenso impacto na luta contra o racismo, igualmente a
educacdo contribui no projeto de transformacéo da sociedade brasileira, para construcdo da
equidade racial. Destacamos a seguir, o0 potencial educativo do sarau poético e sua articulacao
com a proposta da Educacéo das Relagdes Etnico-Raciais (ERER). Desta articulagio, surgem
as questdes da investigacdo: Que atitudes, posturas e valores sdo formados e transmitidos
através do Sarau Sopapo Poético? O sarau pode transformar as relagdes étnico-raciais? Que
mudancas podem ser percebidas?

A ERER, segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais (2004), tem por objetivo a
divulgacéo e a producdo de conhecimentos, bem como de atitudes, posturas e valores que
eduquem cidaddos quanto a pluralidade étnico-racial. Consideramos que 0 sarau Sopapo

Poético materializa esse objetivo da ERER.

Sarau Sopapo Poético e Educagdo das Relagdes Etnico-Raciais —- ERER

Argumentamos que o Sarau Sopapo Poético é um espaco construido pela militancia do
Movimento Negro e destacamos que, apesar de nao se desenvolver em ambiente escolarizado,
é um espaco educativo de profunda interface com o projeto da Educacéo das Relagbes Etnico-
Raciais — ERER. Essa afirmacdo é possivel dentro de uma visdo ampliada do que sejam
espacos institucionais educativos, da mesma forma fundamenta-se na categoria movimento

negro educador, cunhada por Nilma Lino Gomes (2017). E, igualmente, um espaco contra
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hegemdénico no que tange as relagdes de poder e de saber que predominam em nossas
sociedades, marcadas pela colonialidade (QUIJANO, 2005). Uma ambiéncia educativa na
perspectiva da descolonizacdo dos curriculos (GOMES, 2012).

No Brasil, 0 ano de 2003 € um marco temporal na histéria de lutas e conquistas sociais
construidas pelos movimentos negros, pois a partir dele instauraram-se novas politicas
publicas que atingiram diretamente a pesquisa e 0 ensino de historias e culturas vinculadas ao
pertencimento racial negro. Cita-se, nesse marco temporal, a Lei 10.639/03 que criou o artigo
26A da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), como responsavel por
trazer ao debate publico, via curriculo escolar, as praticas do racismo, do preconceito e da
discriminacdo, tradicionalmente negadas ou silenciadas. Ressalta-se o fato de que as politicas
publicas que se instauram a partir de 2003 no Brasil, no que concerne as abordagens das
historias e culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas, ndo tensionaram apenas o curriculo
a ser ensinado acerca do contetdo historico, pois propuseram, na mesma medida, 0
redirecionamento da educacdo no que diz respeito as interacOes e as relacfes étnico-raciais
estabelecidas no ambiente escolar. Trata-se de um movimento politico-pedagdgico que indaga
o curriculo e os conteudos a serem ensinados, mas também desafia a uma posicao ética e
politica diante das relacBes racistas e racializadas no cotidiano social e educacional. Essa
posicdo esta aqui associada a possibilidade de descoloniza¢do dos curriculos, entendido como
compartilhamento e reconhecimento de saberes construidos em espacos que nao apenas 0S
cientificos, tais como os saberes elaborados nos movimentos sociais, nas comunidades
tradicionais e nas comunidades de entorno das escolas. Nilma Lino Gomes (2012), afirma
que:

A descolonizagdo do curriculo implica conflito, confronto, negociagGes e produz
algo novo. Ela se insere em outros processos de descolonizagcdo maiores e mais
profundos, ou seja, do poder e do saber. Estamos diante de confrontos entre distintas
experiéncias historicas, econdmicas e visdes de mundo. Nesse processo, a superacao
da perspectiva eurocéntrica de conhecimento e do mundo torna-se um desafio para a

escola, os educadores e as educadoras o curriculo e a formagdo docente (GOMES,
2012, p. 107).

Esse principio atinge diretamente a escola e seus pressupostos pedagdgicos. A
pedagogia moderna resulta de um pressuposto cientifico e de um ideario educativo pautado

numa epistemologia propria, ndo a uUnica, mas a hegemonica até o momento, uma
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epistemologia de colonialidade eurocentrada. NogOes como centralidade na cognigdo,
progresso de aprendizagens, conteidos sistematizados pela ciéncia e transmitidos pela escola,
relaces hierarquizadas de poder e de saber, solidificaram-se como normativas que regulam
praticas sociais capazes de engendrar 0 que se chama de cultura escolar - modos de agir e
interagir no espaco educacional. Em sociedades caracterizadas pelo racismo estrutural, as
relacbes que se estabelecem nos espacos educativos tendem a ser relagdes também
hierarquizadas do ponto de vista racial. Constroem-se nos espagos escolares processos de
socializacdo que pressupdem todas as a¢des intencionais de adaptar o sujeito a sociedade em
que vive, variando conforme as préaticas cotidianas, especialmente quando ocorrem em
sociedades complexas, de relagdes multifacetadas. No caso de uma sociedade racista, com
politicas publicas afirmativas e antirracistas, como a ERER, o conceito de adaptacdo é
tensionado pelo conceito de transformacdo (FREIRE, 1996) e de descolonizacdo dos
curriculos (GOMES, 2012).

A escola é ainda uma das instituicdes que mais incorpora 0s processos regulatorios
proprios da modernidade. Porém, ela ndo é a Unica instituicdo educativa. Os movimentos
sociais também podem ser compreendidos em suas agdes como construtores de acles
educacionais importantes. Como observamos anteriormente, o Sarau Sopapo Poético é um
espaco contra hegeménico, ou seja, em suas praticas ha um desvio da regulacdo dos corpos
negros, ha marcas de processos emancipatorios fundamentados em epistemologias e
pedagogias diferenciadas dessas hegeménicas no campo da pedagogia moderna.

No Brasil, a0 mesmo tempo que a escola publica resulta de lutas de movimentos
sociais, paradoxalmente, tende a reproduzir relacdes desiguais, através da colonialidade do
saber e do poder. Recebe corpos repletos de saberes distintos, mas tem o poder de desprezar
0S Mesmos em sua sapiéncia, porque diferente, diversa da hegemdnica. Para Gomes (2017), a
pedagogia moderna ocupa lugar hegemoénico no campo cientifico e se coloca como regulacao,
mas ha o duplo da regulacéo, que € a emancipacdo. Para a autora, “os saberes emancipatorios
construidos pela comunidade negra e organizados pelo Movimento Negro indagam essa
pedagogia reguladora e conservadora” (GOMES, 2017, p. 136). Essa é a premissa de analise
do que acontece no Sarau Sopapo Poético — a construcdo de saberes emancipatorios a partir

do protagonismo das pessoas negras. Gomes (2017) afirma que essa pedagogia emancipatoria
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tem que ir para além da escola, pelo projeto social que assume. Defendemos que 0 processo
de emancipacéo e superacao sociorracial (GOMES, 2017) esta posto na ERER. Ressaltamos 0
fato de que todos os marcos legais que impediram ou asseguraram a educacdo das pessoas
negras no Brasil, incluindo a Educacgio das RelagBes Etnico-Raciais (ERER), sdo resultantes
dos processos de lutas e conquistas dos africanos e seus descendentes em condicéo diasporica
no Brasil3.

A ERER ¢é aqui compreendida enquanto projeto para a sociedade brasileira,
assumido como politica de Estado no ano de 2003. Foi concretizada, como marco legal,
através da histéria de lutas e conquistas do Movimento Negro, em termos especificos e, de
forma geral, pode-se afirmar que resulta também das movidas criadas pelos povos africanos
em condicdo diaspodrica. Tal politica de Estado em vigéncia no nosso pais justifica-se num
contexto de reparagdo historica que atende ao reconhecimento de que nossa sociedade,
através de seus gestores, cometeu crimes gravissimos no passado (escravizagao, impedimento
de acesso a terra, trabalho e escola), causando uma assimetria do ponto de vista étnico-racial.
Reconhece-se 0s crimes do passado e destaca-se que, no presente, NOvVos processos de racismo
e racializacdo se reinventam, exigindo de fato um projeto de transformacdo da sociedade
brasileira (MEINERZ, 2017). A partir do pressuposto de que o educador ndo apenas ministra
conhecimentos e saberes especificos, mas também pratica e administra relacionamentos
sociais do ponto de vista étnico e racial, de género, socioecondmico, geracional, de
pertencimento religioso, definiu-se pela ERER como contribui¢do fundamental a promocao da
equidade racial em nosso pais.

E no texto do Parecer CNE/CP n. 003/2004, instituinte das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-brasileira e Africana, que encontramos a definicdo de ERER. Tal parecer afirma que

0 sucesso das politicas publicas de Estado, institucionais e pedagogicas, visando a

reparacOes, reconhecimento e valorizagdo da identidade, da cultura e da histéria dos
negros brasileiros depende necessariamente de condicbes fisicas, materiais,

3 Professor José Rivair Macedo, no texto do médulo |, definiu o conceito de condigdo diaspérica. Tal conceito
destaca as “possibilidades de reconfiguracdo cultural ou recomposi¢do social” (MACEDO, 2016) que as
populacdes em migracédo forcada foram capazes de construir ao sairem de Africa para outros continentes.
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intelectuais e afetivas favoraveis para o ensino e para aprendizagens; em outras
palavras, todos os alunos negros e ndo negros, bem como seus professores, precisam
sentir-se valorizados e apoiados. Depende também, de maneira decisiva, da
reeducacdo das relagGes entre negros e brancos, o que aqui estamos designando
como relagGes étnico-raciais. Depende, ainda, de trabalho conjunto, de articulacéo
entre processos educativos escolares, politicas publicas, movimentos sociais, visto
que as mudancas éticas, culturais, pedagdgicas e politicas nas relacbes étnico-raciais
ndo se limitam a escola.

Consideragdes finais

O Sarau Sopapo Poético tem interface com a ERER por distintos motivos que serdo
analisados ao longo da consecucao da investigacdo aqui apresentada como projecdo. Um deles
é o fato de que proporciona visibilidade e positivacdo das culturas negras em Porto Alegre.
Acreditamos que este espaco € capaz de impactar as relaces étnico-raciais, modificando-as,
porque pensamos que neste ambiente hd a formacdo e a transmissdo de atitudes, posturas e
valores centrados na matriz africana que colaboram para formar cidaddos orgulhosos de seu
pertencimento étnico-racial. Logo, no sarau a identidade de negros brasileiros é reconhecida e
valorizada sobre todos os seus aspectos. Outro motivo é a ambiéncia epistemologica e
pedagdgica criada nesse espaco, entendida como prépria do movimento negro educador
(GOMES, 2017), capaz de educar a todos que em seu chdo se movem — criancas, adultos,

jovens, idosos, mulheres, homens, travestis, transexuais, negros, brancos, indigenas.
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O LUGAR DA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA EM
ALGUNS CURSOS DE LETRAS DO RS

André Natd Mello Botton?

Resumo: Este trabalho pretende discutir o lugar da literatura brasileira contemporanea dentro
de InstituicGes de Ensino Superior (IES). A partir da analise de alguns curriculos dos cursos
de Letras, mais especificamente, as ementas das disciplinas, de instituicGes privadas e
publicas do Rio Grande do Sul, procuramos ver em quais delas esta inserida a disciplina de
“Literatura Brasileira Contemporanea” ou alguma que faca referéncia a literatura brasileira
atual. Para isso, procuramos discutir a ideia da educacdo como maneira de apropriagdo ou nao
de discursos, segundo Foucault, e também conceituar “contemporaneo”, segundo Agamben e
Barberena, para analisar a aplicacdo desse conceito nas disciplinas. Mais do que dar respostas,
este trabalho quer levantar questfes acerca do lugar dado a literatura brasileira contemporanea
nos cursos de Letras.

Palavras-chave: Literatura Brasileira Contemporanea. Ensino Superior. Letras.

The status of Contemporary Brazilian Literature in some courses of Letters from RS

Astract: This work intends to discuss the place of contemporary Brazilian literature within
Institutions of Higher Education (IHE). From the analysis of some curricula of the Literature
courses, more specifically, the subjects’ papers, from private and public institutions of Rio
Grande do Sul, we try to see in which of them is inserted the discipline of "Contemporary
Brazilian Literature™ or some of that make references to the current Brazilian literature. For
this, we try to discuss the idea of education as a way of appropriating or not of speeches,
according to Foucault, and also to conceptualize "contemporary"”, according to Agamben and
Barberena, to analyze the application of this concept in the subjects. More than giving
answers, this work wants to raise questions about the place given to contemporary Brazilian
literature in the literature courses.

Keywords: Contemporary Brazilian Literature. Undergraduate. Letters.

A divulgacdo da lista das leituras obrigatorias do vestibular da UFRGS (Universidade
Federal do Rio Grande do Sul) para 20192 abre caminho para uma discussio que ha algum

1 Mestrando em Letras — Teoria da Literatura, PUCRS, Porto Alegre/Brasil.

2 Disponivel em: http://www.ufrgs.br/coperse/concurso-vestibular/vestibular-2019/concurso-vestibular-
2019/leituras-obrigatorias-2017 Acesso em maio de 2018.
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tempo vem sendo feita dentro e fora da Academia: sobre o espaco que a literatura brasileira
contemporanea possui ou ndo dentro das Universidades, mais especificamente, para a inclusao
de obras de autores e autoras que ndo sdo vistos como candnicos, mas que estdo a margem da
dita “alta literatura”. A UFRGS, desde o processo seletivo de 2018, comegou a incluir em seu
rol de leituras para o vestibular autores como Carolina Maria de Jesus, mulher negra que
viveu durante a década de 60 na extinta favela do Canindé, em Séo Paulo, e do gaicho Michel
Laub, que cada vez mais vem conquistando o seu espago dentro do cenario da literatura
hodierna e que ndo esta inserido no eixo Rio-Sdo Paulo. No entanto, para 2019, a lista esta
muito mais heterogénea, uma vez que inclui esses dois autores, mais a poeta Florbela
Espanca, que viveu entre o final do século XIX e inicio do XX em Portugal; Maria Firmina
dos Reis, mulher negra que morou no Maranhdo de 1822 a 1917 e escreveu 0 romance
Ursula, considerado o primeiro livro abolicionista brasileiro e um dos primeiros escrito por
uma mulher; ao lado delas, aparecem autores consagrados pela critica e que compdem um
canone estabelecido, como William Shakespeare, Machado de Assis, Erico Verissimo, Clarice
Lispector, Valter Hugo Méae, Caio Fernando Abreu, entre outros.

A inclusdo dessas autoras e autores ao lado de nomes consagrados pela critica nos
permite levantar uma série de perguntas relativas ao espaco que a literatura brasileira
contemporanea tem ganhado nas universidades. Em um primeiro momento, o que se pode
inferir é que a Academia tem possibilitado a entrada de escritoras e escritores que nédo
possuem (ou até entdo, ndo possuiam) 0 mesmo prestigio que outros teriam ganhado ao longo
do tempo. Contudo, nos resta saber se outras instituicdes de ensino superior, durante as aulas
dos cursos de Letras, também estdo trabalhando com esses e outros autores.

E perceptivel que a literatura brasileira nos Gltimos anos tem ganhado uma nova viséo,
ndo mais a partir de um centro que define um canone, mas desde um local que foi tomado
como periférico ou marginal e que faz o seu canone. Autores que escrevem, discutem e
tornam visiveis, em suas obras — e estas dos mais diversos géneros —, a sua realidade, o local
social que estdo. A favela, por exemplo, tem ganhado um espaco de discussdo muito
importante dentro e fora da Academia, mesmo assim, a inclus@o de autores vindos desse lugar
ainda é questionado por muitos teéricos. Por exemplo, uma da questdes levantadas é se a sua

producao cultural ¢ literatura de “qualidade” ou ndo, uma vez que a grande maioria das obras
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criticas sobre esses textos estdo voltados muito mais para o aspecto social do que para a
estrutura literéria presente no texto em si. Nesse sentido, trazer para dentro da Academia
obras ditas periféricas d& uma importancia e ao mesmo tempo legitimidade e reconhecimento
que comunidades carentes brasileiras nem sempre tiveram.

O questionamento do presente trabalho é voltado para o espaco que a Academia, mais
precisamente 11 InstituicGes de Ensino Superior do Rio Grande do Sul, cinco publicas e seis
privadas, dao para as obras literarias brasileiras contemporaneas. Dessa forma, o estudo das
ementas das disciplinas mais o programa de leituras® levou em consideragdo a abordagem pela
disciplina do conceito de “contemporaneo”, discutido por Agamben (2009) e Barberena
(2015), para um estudo mais amplo e comparativo de quem est& sendo trazido para dentro das
salas de aula dos cursos de letras. A escolha das universidades foi baseada a partir da
visibilidade das instituicdes, sem nenhum tipo de avaliacdo qualitativa de qualquer origem.
De modo mais extenso, 0s questionamentos neste trabalho seguem muito mais amplos, dento
de uma escala a respeito do ensino e da legitimacdo do que é transmitido dentro do Ensino
Superior.

Admitindo-se a ideia de conhecimentos aceitos, a questdo de sua transmissao
subdivide-se pragmaticamente numa série de questdes: quem transmite? O que é
transmitido? A quem? Com base em qué? E de que forma? Com que efeito? Uma

politica universitaria é formada por um conjunto coerente de respostas a estas
questdes. (LYOTARD, 1998, p. 88).

Essa politica universitaria, baseada nessa série de questdes levantadas por Lyotard,
nem sempre é considerada, pelo contrério, o universo (palavra que da origem a universidade)

literario, na maioria dos casos, ndo é avaliado.

Uma teoria

1 Nem todos os cursos disponibilizaram, até a escrita deste texto, as leituras trabalhadas pelos professores, pois a
maioria alegou que é livre ao docente que ministrara a disciplina escolher o corpus de leituras que serdo
abordadas naquele semestre. Mesmo assim, ao longo da pesquisa, procuramos nos sites das instituicbes as
ementas das disciplinas, mais uma vez nem todas permitiam o acesso a tal contelido. Deste modo, foi possivel
estudar as ementas das disciplinas de apenas sete Instituicdes de Ensino Superior, sendo que destas apenas quatro
possuiam o termo “contemporaneo” em seu nome.
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Em seu ja consagrado livro Literatura brasileira contemporanea: um territorio
contestado, a professora Regina Dalcastagné levanta uma série de questdes relativas ao lugar
de fala das personagens e dos narradores das obras literarias e também do lugar da critica feita
as obras. Os espagos que esses atores sociais estdo inseridos sdo levados em conta para, no
ultimo capitulo, apresentar o resultado de sua pesquisa que mapeou obras publicadas entre
1990 e 2004 referente a esses locais de fala. A pesquisa comprovou uma auséncia dentro dos
romances estudados e apresentou uma invisibilidade de grupos que estdo a margem da
sociedade brasileira. “Nesse caso, os escritores estariam representando justamente essa
invisibilidade ao deixar de fora das paginas de seus livros aqueles que sdo deixados a margem
de nossa sociedade.” (Dalcastagné, 2012, p. 147). Ou seja, a literatura estaria representando a
mesma invisibilidade e exclusdo que a sociedade faz a determinados grupos sociais
marginalizados. Desse modo, o que se percebeu foi um padrdo nas publicacbes, em sua
grande maioria 0s autores sao homens, brancos, heterossexuais, moradores do eixo Rio-S&o
Paulo, bem como as suas personagens. As obras apresentam um silenciamento e uma
invisibilidade da diversidade cultural que o pais possui. Com isso, a questdo que norteou a
pesquisa da professora Regina Dalcastagne foi qual é o lugar de fala? para perceber as vozes
que estdo nos romances brasileiros contemporaneos. Ou seja: “[...] quem fala e em nome de
guem. Ao mesmo tempo, discutem-se as questdes correlatas, embora ndo idénticas, da
legitimidade e da autoridade (palavra que, ndo por acaso, possui a mesma raiz de autoria) na
representacdo literaria.” (Dalcastagne, 2012, p. 17).

Contudo, o que propomos neste trabalho é um passo além, que Dalcastagné também
da em sua obra: de onde se ouve?. “Portanto, ao lado da discussao sobre o lugar da fala, seria
preciso incluir o problema do lugar de onde se ouve. Afinal, é dai que a literatura recebe sua
valoracdo.” (Dalcastagne, 2012, p. 43, grifos da autora). Ndo apenas perceber as vozes, mas
ouvi-las e dar espaco para que sejam assimiladas por quem esta dentro das Institui¢ées, isso
garantiria reconhecimento as obras, pois, ainda, quem avalia os discursos sdo aqueles que
estdo dentro das universidades e que trabalham com educacdo. O que se percebe € que,
conforme Foucault, nas instituicdes de ensino ha um grupo de controle de discursos, que SO
entra 0 que é permitido e aprovado por esses grupos. Nem todas as regides do discurso sdo

abertas, algumas séo, inclusive, proibidas.
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Enfim, em escala muito mais ampla, é preciso reconhecer grandes planos no que
poderiamos denominar a apropriagdo social dos discursos. Sabe-se que a educacéo,
embora seja, de direito, o instrumento gracas ao qual todo individuo, em uma
sociedade como a nossa, pode ter acesso a qualquer tipo de discurso, segue, em sua
distribuicdo, no que permite e no que impede, as linhas que estdo marcadas pela
distancia, pelas oposicGes e lutas sociais. Todo sistema de educacdo € uma maneira
politica de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com os saberes e 0s
poderes que eles trazem consigo. (FOUCAULT, 1996, p. 43-44).

Foucault encara a educagdo como apropriacdo social de determinados discursos. Nesse
sentido, a educacdo deveria garantir o acesso aos mais diversos e diferentes tipos de discursos
que todo o sujeito tem direito de receber. Mas isso nem sempre acontece pelos mais variados
motivos, desde uma questdo de tempo até pela escolha consciente de usar ou ndo certos
textos. Ao mesmo tempo, a educacao € usada de maneira politica de escolha e apropriacdo dos
discursos, e isso inclui todos os saberes e poderes inerentes aos textos literarios ou mesmo
criticos. Mas, a partir do momento que a educacdo abre espaco para outros discursos
entrarem, ela também permite que essas vozes, que até entdo estavam fora, entrem e saiam
com um novo status, uma vez que estdo dentro da Academia, possibilitando, assim uma
mudanca no olhar. Mas 0 que esta por tras dessas restrices e permisses é nada mais que um
jogo politico de interesses, sendo que nem todos possuem as mesmas oportunidades de serem
discutidas. E o fazer da critica literaria esta presente também nesse meio, pois,

A formacdo regular do discurso pode integrar, sob certas condicdes e até certo
ponto, os procedimentos do controle (¢ o que se passa, por exemplo, quando uma
disciplina toma forma e estatuto de discurso cientifico); e, inversamente, as figuras
do controle podem tomar corpo no interior de uma formacéo discursiva (assim, a
critica literaria como discurso constitutivo do autor): de sorte que toda tarefa critica,
pondo em questdo as instdncias do controle, deve analisar a0 mesmo tempo as
regularidades discursivas através das quais elas se formam; e toda descricdo
genealdgica deve levar em conta os limites que interferem nas formacdes reais.
Entre o empreendimento critico e o empreendimento genealdgico, a diferenga ndo é

tanto de objeto ou de dominio mas, sim, de ponto de ataque, de perspectiva e de
delimitacdo. (FOUCAULT, 1996, p. 66-67).

Mais uma vez o que se percebe sdo as tentativas de controle, de permisséo do que
pode ou ndo entrar na educagdo. A formacdo do discurso sobre uma obra se faz nesses
procedimentos de controle, conforme o exemplo, quando uma disciplina se torna cientifica,
ganhando, assim, legitimidade; e, quando as figuras de controle ganham corpo dentro de uma

formacéo discursiva, ou seja, a legitimidade da critica literaria. O fazer da critica literaria,
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para Foucault, se d& quando o critico leva em conta o espaco discursivo da formagdo do
discurso e no estudo genealdgico quando no trabalho com o texto literario se percebe o0s
limites discursivos na formacdo do texto. Em outras palavras, ao fazer critica devemos voltar
o olhar também para o lugar de onde ¢é feita a critica, ou seja, seria questionar-se a respeito do
lugar de fala dos autores. Perceber o discurso produzido por eles, mas ndo apenas isso, ir
além, ver de onde esse discurso se forma. E ao fazer isso, a perspectiva do critico ndo deve ser
limitadora, mas aberta para o texto, para o discurso produzido pelo autor ou pela autora. Em
sua maioria, percebemos que ndo ha essa abertura. Constantemente, nota-se apenas a
continuacdo e a afirmacdo de um determinado corpus literario que é estudado e que néo
permite abertura a outro tipo ou outros discursos, desse modo, d& voz a alguns e silencia
outros. A impossibilidade de associar uma critica com um trabalho de cunho mais social
permanece forte.
Nesse mesmo caminho, Pierre Bourdieu vai afirmar que a escola e o nivel de instrucéo
contribuem para o conhecimento e para o reconhecimento das obras de arte.
A hierarquia socialmente reconhecida das artes — e, no interior de cada uma delas —,
dos géneros, escolas ou épocas, corresponde a hierarquia social dos consumidores.

Eis o que predispde os gostos a funcionar como marcadores privilegiados da
‘classe’. (Bourdieu, 2015, p. 9).

O que qualificaria um texto como bom ou ruim é o consumo desses bens, mas antes
disso, a hierarquia social dos seus consumidores. E o campo literario — e todos aqueles que o
compde — é que determinam e geram critérios de legitimidade e consagracdo para a critica.
Além disso, Bourdieu considera a producdo artistica dentro da histéria e afirma a necessidade
de ser vista em seu contexto de producdo de outras obras realizadas no mesmo periodo de
tempo. “A0 circunscrever em seu bojo, de modo cada vez mais intenso, a referéncia a sua
prépria historia, a arte faz apelo a um olhar histérico; ela exige ser referida ndo a este
referente exterior que € a ‘realidade’ representada ou designada, mas ao universo das obras de
arte do passado e do presente.” (Bourdieu, 2015, p. 11). Assim como em Foucault, a
influéncia das condi¢fes econdmicas e sociais na producao, e além de tudo, na apreciagdo da
arte, deve estar relacionada e precisa ser levada em consideragdo. Desse modo, quem atribui

valor a obra de arte ndo € ela em si, mas o campo de producao.
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O produtor do valor da obra de arte ndo é o artista mas o campo de producédo
enquanto universo de crenca que produz o valor da obra de arte como fetiche
produzindo a crenca no poder criador do artista. Dado que a obra de arte ndo existe
enquanto objeto simbdlico dotado de valor a menos de ser conhecida e reconhecida,
ou seja, socialmente instituida como obra de arte por espectadores dotados da
disposicdo e da competéncia estéticas que sdo necessarias para a conhecer e a
reconhecer como tal, a ciéncia das obras tem por objeto ndo s6 a producdo material
da obra mas também a producdo do valor da obra ou, o que vem a dar no mesmo, da
crenca no valor da obra. (BOURDIEU, 1996, p. 261-262, grifos do autor).

Nesse sentido, a obra de arte ganha valor ndo pelo valor em si, mas pela atribuigéo
feita por todo um campo literario e cultural a ela atribuido. Por isso, entende-se o julgamento
dos mesmos tipos de autores, de obras e de histdrias. A obra esta inserida em um campo
literario que atribui a crenga no valor de determinada obra, contudo, antes disso, esse campo

literario esta dentro de um campo de producéo.

Obra

Campo literario

Campo de
produgao

Desenvolvido pelo autor.

Isso explica o porqué das mesmas obras serem trabalhadas e escolhidas dentro da
Academia. Ha dois campos que influenciam nas escolhas dos discursos. N&o é a obra em si,
pelo seu valor, mas pelo valor externo e pré-determinado, muitas vezes sem o conhecimento

prévio, muito mais pela crenca, conforme Bourdieu explicita, do que pela qualidade do texto.

O contemporaneo na Academia

Ao fazer a analise das grades curriculares dos cursos, a primeira impressao foi a de
que ha certo medo em dizer “literatura brasileira contemporanea” nos titulos das disciplinas.

Das onze universidades, sete empregam o termo “contemporaneo”. Esse conceito nos remete
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diretamente ao texto de Giorgio Agamben, O que é o contemporaneo?, em que o filésofo
discute as relacGes entre 0 autor e 0 seu tempo, de distancia e proximidade.

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o préprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa € a
relacdo com o tempo que a este adere através de uma dissociacdo e um
anacronismo. Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos
0s aspectos a esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela.
(AGAMBEN, 2009, p. 59, grifos do autor).

Assim, ser contemporaneo nao remete apenas a uma questdo ou delimitacdo temporal,
mas antes de tudo, de percepcdo espacial. Ao mesmo tempo em que o autor deve estar
relacionado com o seu tempo, ele deve tomar distancias para, nos termos de Agamben,
perceber as trevas do seu tempo e ndo apenas as luzes. O contemporaneo seria essa luz que
ndo nos alcanca, que esta constantemente em viagem até, um ja ainda nao.

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcancgar e ndo pode fazé-lo,
isso significa ser contemporaneo. Por isso 0s contemporaneos sdo raros. E por isso
ser contemporéaneo €, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser
capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de

perceber nesse escuro uma luz que, dirigida para nds, distancia-se infinitamente de
nés. (AGAMBEN, 2009, p. 65).

A coragem de ser contemporaneo esta na percep¢do das luzes e das sombras do
presente, a0 mesmo tempo que pde em relacdo o seu tempo com outros tempos histéricos.
Nessa perspectiva de relacdo temporal, Barberena (2015), também a partir da leitura do texto
de Agamben (2009), discute a perspectiva do contemporaneo, indo além ao afirmar que ser
contemporaneo estaria na identidade do autor, naquilo que ele diz e ndo no tempo em que esta
situado.

Para Barberena (2015), contemporaneidade ndo tem relagdo com atualidade, pois néo
ha demarcagoes precisas de quando inicia esse “tempo” e quando termina. Contudo, a questao
¢ esta: quando inicia o contemporaneo? Mesmo assim, a principal caracteristica da
contemporaneidade seria justamente a sua fragmentagéo ou a sua indeterminacao.

Particularmente, no sentido do que aqui se investiga, a contemporaneidade se
encontra, agora, marcada pela fragmentacdo e pelo descentramento nas paisagens
culturais de classe, raca, género, nacionalidade, que, em tempos iluministas, haviam

gerenciado uma estavel condicdo social. E, devido a esta nova conjuntura
contemporanea, a discussdo académica se apresenta situada num campo teérico
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oscilante que estimula uma redefinicdo sobre o estado-da-arte da literatura dentro de
um periodo de planetarizagdo e internacionalizacdo dos bens culturais.
(BARBERENA, 2015, pp. 73-74).

Pelo mesmo caminho de investigacdo, 0 que se percebe é esse descentramento, em que
ndo h& mais um centro, mas um todo. Todo fragmentado, disforme e multiplo, em pedacos,
divididos em questbes culturais de classe, raga, género e nacionalidade. Diferentemente de
outros tempos ou escolas literarias, o contemporaneo néo € sélido — em oposi¢do ao conceito
de modernidade liquida de Bauman; desse modo, a Academia também encontra dificuldade
em delimitar o que seria uma Literatura Contemporanea, pois as Instituicdes também estéo

dentro desse campo oscilante e mével, contudo, pedem, ao mesmo tempo, uma redefinigéo.

A analise

Do levantamento feito a priori das Instituicbes, entramos em contanto com 11 que
pudessem contribuir com a pesquisa. Dessas, apenas sete empregam o0 termo
“contemporaneo” no nome de alguma(s) disciplina(s). Contudo, devido a falta de resposta aos
contatos (e-mails que enviamos para as Universidades) e também pela falta de contetdo a
respeito das ementas nos sites, pudemos ter acesso a apenas sete ementas, entre disciplinas
com ou sem o uso desse termo. Nas IES privadas, apenas duas possuem em seu titulo o termo
contemporaneo, ja nas publicas, das trés, duas o utilizam. Dessa forma, a analise se darad em
apenas quatro cursos de Letras, das seguintes IES: ULBRA e PUCRS?, universidades
privadas; e FURG e UFPEL, universidades publicas.

Ao estudarmos o contetido das ementas, as institui¢cfes, em sua maioria, discriminam
gue a abordagem se passa sempre a partir de um olhar mais temporal, determinando entre as

décadas de 1945 até 1990, ou, a0 mesmo tempo, o estudo de “autores contemporaneos” sem

2 A UNILASALLE (Universidade La Salle) possui a disciplina “Literatura Contemporanea”, mas via e-mail a
coordenadora do curso de Letras, professora Doutora Lucia Regina da Rosa, informou-nos que a disciplina ainda
ndo se efetivou. Contudo, ela afirma: “destaco que em nosso curso, trabalhamos com muitos autores
contemporaneos e procuramos variar as leituras nas disciplinas de Teoria da Literatura, Literatura Infanto-
Juvenil e Literatura Africana (no que diz respeito aos autores afro-brasileiros). Nao é possivel listar os nomes
dos autores porque ndo ha listagem fixa, a cada semestre, o professor da disciplina elenca novos autores.” Com
isso, percebe-se que ha uma preocupagdo em incluir nessas disciplinas autores contemporaneos.

79
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 33@%
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

determiné-los. Por exemplo, a FURG (Universidade Federal do Rio Grande), na disciplina

“Fic¢do Brasileira Contemporanea”, apresenta-a da seguinte maneira:

Modernidade, contemporaneidade e pds-modernidade. Crbnica e conto:
aproximacdes. A modernidade e seus lagcos complexos: a crise do homem, contracao
espaco-tempo, retorno ao mito, saidas de emergéncia. O Brasil nos anos 1960 e 1970
e 0 golpe militar: censura e crise de identidade. Ficcdo contemporanea brasileira:
situacdo do conto e do romance. Escritores contemporaneos. (Disponivel em:
https://www.furg.br/bin/cursos/tela_gsl_visual.php?cd_curso=061 Acesso em maio
de 2018).

No texto a respeito da disciplina ha uma marcacao temporal muito clara: modernidade
(trabalho com a ideia de crise do homem), p6s-modernidade e contemporaneidade. H& um
caminho historico e processual a ser percorrido dentro da disciplina ligando essas épocas a
conceitos como identidade e fragmentacdo. Este Gltimo, uma vez que ndo estad explicito,
parece-nos que consta nessa divisao estrutural de épocas. Vale ressaltar também que o corpus
de anélise varia entre 0s contos e 0s romances dessas epocas.

A UFPEL (Universidade Federal de Pelotas) possui em sua grade do curriculo de
Letras a disciplina “Narrativa Brasileira Contemporanea” com a ementa: “Analise da
literatura brasileira contemporanea por meio da leitura critica de corpus representativo da
producéo narrativa de ficcdo.” (Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/portugues/files/2015/11/PPC-L-PORTUGUES-2014.pdf Acesso em

maio de 2018). Com esse texto ndo fica claro qual serad a abordagem da disciplina, porém, no

programa, ha a especificacdo dos conceitos a serem desenvolvidos, tais como a fragmentacédo
do sujeito, “tapete de signos” (quanto a criacdo literaria, segundo Barthes) e sobre a
representacdo e a sua relagdo com a cultura. Por meio disso, percebemos a abordagem da
multiplicidade no contemporaneo. A critica dos textos literarios é feita a partir dessa
percepcdo de um sujeito descentrado e fragmentado, uma vez que considera o texto literario
como espaco de construcdo do imaginario cultural.
Ja a disciplina “Literatura Brasileira III: Contemporanea”, da ULBRA (Universidade
Luterana do Brasil), possui como ementa:
Estudo da relacdo entre arte e sociedade e das diferencas regionais brasileiras.
Abordagem critica da prosa e da poesia no Século XX, do modernismo a poés-

modernidade. Conhecimento e andlise do romance, do conto e da poesia
contemporénea, bem como do teatro brasileiro na contemporaneidade e das relacoes

80

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X


https://www.furg.br/bin/cursos/tela_qsl_visual.php?cd_curso=061
https://wp.ufpel.edu.br/portugues/files/2015/11/PPC-L-PORTUGUES-2014.pdf

® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

entre a arte literaria e o cinema. (Texto disponibilizado via e-mail pelo Professor
Doutor Italo Ogliari).

Desse modo, percebemos que a abordagem do estudo da literatura se dara pela relacédo
que possui com o social. Delimita também o tempo (Século XX) e 0s géneros que serao
trabalhados ao longo do curso. Porém, vai além do texto literario em si e inclui o cinema, arte
caracteristica da modernidade. Nesse texto, ndo se fala a respeito de sujeito ou de conceitos
vistos anteriormente. Contudo, percebemos, mais uma vez, que ha essa construcdo do estudo
desde o modernismo, passando pelo pds-modernismo até chegar ao contemporaneo. Ha a
demarcacdo da contemporaneidade como mais uma escola literaria.

No curso de Letras da PUCRS (Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul), ha a disciplina “Questdes de Literatura Contemporanea” com a seguinte ementa:
“Escrita feminina na literatura contemporanea: o conto, a poesia e 0 romance de autoria
feminina. Textos escritos por mulheres no Brasil, Portugal e América Latina.” (Texto
disponibilizado pela Professora Doutora Maria Eunice Moreira, ministrante da disciplina no
periodo letivo de 2018/01). Nessa sintese da disciplina, percebemos a clara demarcacdo de
quais textos serdo estudados: os de autoria feminina. Ha a inclusdo de autoras que ndo fazem
parte de um “canone” literdrio. Nos objetivos apresentados pela professora, hd a demarcagédo
temporal dos textos escolhidos para estudo: a partir dos anos 90 do século XX. Aqui 0s
romances, contos e textos poéticos sdo mais préximos da atualidade, contudo, verificando a
lista das obras escolhidas, percebe-se que o trabalho ndo fica apenas na temporalidade, mas
vai além, pois inclui autoras negras, autoras brasileiras de regides que ndo fazem parte do eixo
Rio-Sdo Paulo e outras da América Latina, de paises como Chile e Argentina. Com isso,
percebemos a preocupacdo no trabalho critico do curso de incluir dentro da Academia a
escrita feminina, visto que, na maioria dos casos, elas sdo esquecidas, como se nao houvesse

autoras dentro da literatura.

Consideracoes finais

Temos a consciéncia de que, para um estudo mais completo, seria necessaria a

abordagem das obras literarias trabalhadas em sala de aula por todos os cursos de Letras. Mas
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como esses dados ndo nos foram disponibilizados até o momento, fizemos o estudo das
ementas daquelas disciplinas que abordam de alguma forma o conceito “contemporaneo”.
Dessa forma, 0 que apresentamos até aqui sdo as conclusdes parciais de um estudo que vai
além e que é muito mais amplo.

Conforme as conceituagdes de Agamben (2009) e de Barberena (2015), percebemos
que o contemporéaneo vai muito além de uma demarcagdo temporal, por mais que haja a
urgéncia de delimita-lo. As caracteristicas desse conceito estdo mais voltadas para o olhar que
0s autores e autoras possuem de seu tempo, ou seja, do modo como encaram 0 sujeito
enquanto fragmentado e disforme em seu espaco social. Urge levar isso em conta na analise
das obras literarias que serdo trabalhadas nas disciplinas dos cursos de Letras para que a
universalidade das Institui¢des de Ensino Superior aconteca.

As IES aqui apresentadas estdo em conformidade com essa percepcdo de um sujeito
contemporaneo multiplo e descentrado. Em sua grande maioria, as disciplinas acabam por
delimitar um espaco temporal que ajude e contribua para mostrar quais obras entram nesse
periodo. Mesmo assim, quase todas tragam esse caminho historico desde a modernidade até a
contemporaneidade.

O desejo é que este trabalho continue e insistiremos, junto as IES, no acesso as obras
para um maior detalhamento de quais estdo sendo trazidas para as discussdes nas Instituicbes
de Ensino Superior. Por fim, fica o contentamento em perceber que um espago significativo
dentro da Academia é dado a vozes que nem sempre tiveram esse lugar de discussédo e de
apreciacdo critica. Aquela abertura da educacdo para outros discursos, segundo Foucault, aos

poucos esta sendo feita.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Trad. Vinicius Nicastro
Honesko. Chapec6: Argos, 20009.

BARBERENA, Ricardo. Quando a literatura brasileira contemporanea ndo se encontra na
contemporaneidade. In. DALCASTAGNE, Regina. AZEVEDO, Luciene. (Orgs.). Espacos
possiveis na literatura brasileira contemporanea. Porto Alegre: Zouk, 2015.

82

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



’)e)

® Universidade do Extremo Sul Catarinense B
lll Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 3343\,:
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Génese e estrutura do campo literario. Trad. Miguel
Serras Pereira. Lisboa: Editorial Presenca, 1996.

. A distincdo: critica social do julgamento. Trad. Daniela Kern; Guilherme J. F.
Teixeira. 3. ed. Porto Alegre, RS: Zouk, 2015.

DALCASTAGNE, Regina. Literatura brasileira contemporanea: um territério contestado.
Rio de Janeiro: Editora da UERJ, 2012.

FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Aula inaugural no College de France,
pronunciada em 2 de dezembro de 1970. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o Paulo:
Edigdes Loyola, 1996.

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢do pds-moderna. 5. ed. Trad. Ricardo Corréa Barbosa.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1998.

83
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



’)e)

® Universidade do Extremo Sul Catarinense B
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 33@),\
Vi

2

e Educacéao
um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

‘}f\.-
O

¥

EDUCACAO PELO SEI\18I'VEL POR MEIO DA LITERATURAEM
ESPACOS NAO FORMAIS DE EDUCACAO
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Resumo: As linguagens artisticas podem ser ferramentas ricas para desenvolver a educacéo
humana, principalmente pelas experiéncias sensiveis e estéticas. A partir disso, propomos um
trabalho com literatura em um espaco ndo formal de educacéo, voltado para adolescentes de
11 a 15 anos, no Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), do bairro Jardim
Paraiso, em Joinville, Santa Catarina. Esta comunicacdo € um recorte da pesquisa que esta
sendo realizada no Programa de Pds-Graduacdo da Universidade da Regido de Joinville
(Univille), no curso de mestrado em Educacdo, na linha de Politicas e Praticas Educativas e
no Nucleo de Pesquisa em Arte na Educacdo - NUPAE. Para isso, foi realizado um
levantamento bibliografico com base em Alves (2012), Duarte Jr. (1995, 2010), Larrosa
(2001), Meira e Pillotto (2010), Bock (2007), entre outros, que estdo subsidiando
teoricamente a pesquisa no que diz respeito as experiéncias sensiveis, a literatura e a
adolescéncia. Além disso, o estudo parte do método da cartografia e da pesquisa narrativa
baseando-se em Passos, Kastrup e Escossia (2015) e Martins, Tourinho e Souza (2017). Por
meio de oficinas, com leituras e escritas, percebemos a ampliagdo do senso estético e da
percepcao sensivel dos participantes, além de ter contato com as historias de vida de jovens
em vulnerabilidade social que, a partir da producdo textual, conseguem se comunicar,
encontrando-se a Si mesmos e aos outros.

Palavras-chave: Sensibilidade. Literatura. Educagéo.

Sensitive education through literatura in non-formal educational spaces
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Abstract: Artistic languages can be rich tools for developing human education, especially for
sensitive and aesthetic experiences. Therefore, we propose a work with literature in a non-
formal educational space, aimed at adolescents aged 11 to 15 years, at the Reference Center
for Social Assistance (CRAS), in Jardim Paraiso neighbourhood, in Joinville, Santa Catarina.
This communication is a section of the research that is being carried out in the Graduate
Program of the University of the Region of Joinville (Univille), in the master’s degree in
Education, in the line of Educational Policies and Practices at the Nucleus of Research in Art
in Education - NUPAE. To do so, a bibliographical survey was conducted based on Alves
(2012), Duarte Jr. (1995, 2010), Larrosa (2001), Meira e Pillotto (2010), Bock (2007), among
others, who are theoretically subsidizing the research on the concepts of sensitive experiences,
literature, and adolescence. In addition, the study complies with the method of cartography
and narrative research based on Passos, Kastrup and Escdssia (2014) and Martins, Tourinho
and Souza (2017). By means of workshops with reading and writing, we perceived an
increase of the aesthetic sense and the sensitive perception of the participants, as well as
getting in contact with the life stories of young people in social vulnerability, who, through
writing, can communicate and discover themselves and others.

Keywords: Sensitivity. Literature. Education.

Introducéo

Envolver a literatura a partir das experiéncias sensiveis foi um de nossos objetivos no
inicio da pesquisa ora apresentada. Quando definimos o campo de pesquisa — Centro de
Referéncia da Assisténcia Social (CRAS), do Bairro Jardim Paraiso, em Joinville, Santa
Catarina — escolhemos também os adolescentes. Unir uma linguagem artistica (literatura) e
adolescentes em um contexto de vulnerabilidade social nos pareceu, de inicio, um desafio
muito grande, até percebermos que a juncdo dos conceitos de literatura e experiéncia sensivel
pode contribuir para uma educacdo humana.

O CRAS, nosso campo de pesquisa, € uma unidade de protecdo social basica do
Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS), tendo por objetivo prevenir a ocorréncia de
situacOes de vulnerabilidade e riscos sociais nos territorios, por meio do desenvolvimento de
potencialidades e aquisi¢des, do fortalecimento de vinculos familiares e comunitarios e da
ampliacdo do acesso aos direitos de cidadania. De acordo com o site da Prefeitura de Joinville
(2017), a instituicdo é responsavel por oferecer servicos de protecdo em areas de

vulnerabilidade social.

85
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

O Jardim Paraiso é um bairro da regido Nordeste de Joinville, que conta com
aproximadamente 18.600 habitantes (JOINVILLE EM DADOQS, 2017). Pertencente,
primeiramente a S8o Francisco do Sul, a localidade foi incorporada a cidade em 1992 e
instituida como bairro em 1997. E um dos bairros mais estigmatizados, pela alta incidéncia de
violéncia e de acordo com o relatério Joinville Bairro a Bairro (2017), possui uma populacao
de 6 a 14 anos, equivalente a 18% do total; 15 a 17 anos, de 9%; e 18 a 25 anos, de 13%. O
CRAS, atendendo o publico adolescente no contra turno escolar, promovendo atividades
diversas para seu desenvolvimento como cidadé&o.

Para nos guiar nesse mundo das experiéncias sensiveis, tomamos como método a
cartografia e a pesquisa narrativa. Ambas potencializaram nossos sentires e saberes sobre a
literatura e sobre o humano. Colocaram a prova nossas certezas € nos impulsionaram a nos
compreender a partir do outro.

Para mobilizar os adolescentes, foram realizadas oficinas literarias, com base em
poesias, cronicas e contos de autores brasileiros, com discussdo e producdo autoral de cada
um dos participantes. Buscamos novos olhares, inquietacdes e afetamentos, além de promover
um encontro intergeracional com idosos que também participavam do CRAS e que aceitaram

conversar com os adolescentes, contando suas histdrias de vida e experiéncias.
Experiéncias sensiveis

A educacdo € um campo repleto de possibilidades. Para além do ensino de técnicas e
métodos, pode ser um espaco de humanizacdo. Paulo Freire (1980, p.57) dizia que a educacéo
deveria contribuir para que 0 homem passasse de homem-objeto para homem-sujeito.

E esta passagem, absolutamente indispensavel & humanizagdo do homem brasileiro,
ndo poderia ser feita nem pelo engodo, nem pelo medo, nem pela forga. Mas, por
uma educac¢do que, por ser educagdo, haveria de ser corajosa, propondo ao povo a

reflexdo sobre si mesmo, sobre seu tempo, sobre suas responsabilidades, sobre seu
papel no novo clima cultural da época de transi¢éo.

E partindo de uma educagdo emancipadora que nos propusemos a trabalhar com o
grupo de adolescentes, com idade entre 11 e 15 anos, participantes CRAS — um espaco de
educacdo ndo formal, definida por Gohn (2015, p.16) como:
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[...] um processo sociopolitico, cultural e pedagogico de formagdo para a cidadania,
entendendo o sociopolitico como a formag&o do individuo para interagir com o outro
em sociedade. Ela designa um conjunto de praticas socioculturais de aprendizagem e
producdo de saberes, que envolve organizagOes/instituices, atividades, meios e
formas variadas, assim como uma multiplicidade de programas e projetos sociais
(GOHN, 2015, p. 16).

Para Gohn (2015), a educacdo ndo formal se da por meio de processos de
aprendizagem gerados pela vivéncia de atividades especificas. E por isso que buscamos o
conceito de experiéncia sensivel, partindo das ideias de Alves (2012). O autor faz uma
separacdo entre a caixa de ferramentas e a caixa de brinquedos. Todos somos munidos dessas
duas caixas em nossa existéncia. A caixa de ferramentas é aquela que nos da as caracteristicas
para enfrentarmos o ‘mundo real’. Ja a caixa de brinquedos, ligada diretamente ao lado do
coracdo, seria aquela destinada as coisas inuteis. “Os olhos que moram na caixa de
ferramentas séo os olhos dos adultos. Os olhos que moram na caixa de brinquedos séo 0s
olhos das criancas. Para ter olhos brincalhGes, é preciso ter as criangas por nossas mestras”
(ALVES, 2012, p. 24). O autor ainda completa dizendo que a funcdo essencial da educacéo é
a de ensinar a ver com esses olhos brincalhdes de eterna surpresa. “[...] eu gostaria de sugerir
que se criasse um novo tipo de professor, um professor que nada teria a ensinar, mas que se
dedicaria a apontar para os assombros que crescem nos desvaos da banalidade cotidiana”
(ALVES, 2012, p. 24).

O saber sensivel, definido por Duarte Jr. (2010, p. 127), diz respeito “[...] a sabedoria
detida pelo corpo humano e manifesta em situa¢des as mais variadas”. Essa ideia ¢ a que nos
guiou nas oficinas literarias e discussfes realizadas com os adolescentes. O intuito foi
mobilizar ndo sé o inteligivel e o conhecimento, mas também o sensivel e o saber.

Nesse sentido, ele propde uma educacao pelo sensivel, articulando a estética a partir
de seu significado grego aisthesis — que se baseia em um sentimento integrado tanto de si
préprio quanto do mundo.

A educacdo do sensivel nada mais significa do que dirigir nossa atencdo de
educadores para aquele saber primeiro que veio sendo sistematicamente preterido
em favor do conhecimento intelectivo, ndo apenas no interior das escolas mas ainda

e principalmente no &mbito familiar de nossa vida cotidiana (DUARTE JR., 2010, p.
13).
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E a partir da distingdo entre corpo e mente, racional e emocional, proposta pela
ciéncia, pelas organizac6es industriais, que o conhecimento se fragmenta. Nao so ele, como o
ser humano também. Com isso, a sensibilidade € deixada de lado, como algo ‘menor’, que ndo
merece atencdo. Para Duarte Jr. (2010, p.22), por outro lado: “A sensibilidade que funda
nossa vida consiste num complexo tecido de percepgdes e jamais deve ser desprezada em
nome de um suposto conhecimento verdadeiro”.

Essa educacéo do sensivel, portanto, se daria, para Duarte Jr. (2010), pelas artes, pois €
a partir da experiéncia estética que o sujeito pode sair da anestesia diaria, provocando o
sensivel e os sentidos.

Deste modo, a arte pode consistir num precioso instrumento para a educacdo do
sensivel, levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas de sentir e

perceber o mundo, como também desenvolvendo e acurando 0s nossos sentimentos
e percepcOes acerca da realidade vivida (DUARTE JR., 2010, p. 23).

Na educacao pelo sensivel, € preciso ver o ser humano como um todo. Nesse sentido,
para romper com a fragmentacdo constante proposta pela modernidade, as experiéncias
estéticas surgem como uma possibilidade. E preciso mexer com o que ha de mais interno no
ser humano, para fazé-lo saborear as sensacdes e assim ampliar seus saberes e sentires. “A
estesia, 0 saber sensivel, consiste fundamentalmente num experienciar a beleza, ja que as
coisas se nos revelam como prazerosas e surpreendentes, ainda que, as vezes, assustadoras ou
terriveis” (DUARTE JR., 2010, p. 155). E preciso também levar em consideragio que a
experiéncia estética e a sensibilidade ndo envolvem sé sentimentos e reac@es boas e positivas.
Tristeza, angustia, medo também sdo reacbes sensiveis que nos dizem algo e devem ser
estimuladas de acordo com momentos especificos.

E fato que todos os avancos da sociedade nos levam & fragmentag&o do conhecimento.
Cada um passa a ser responsavel por uma parte especializada, diluindo-se a percepcao do
todo. E nas palavras de Meira, Pillotto (2010, p. 52) “[...] é necessaria, nas a¢des educativas, a
substituicdo de um pensamento que isola e separa por outro que se distingue e une. E
fundamental substituir um pensamento limitado e redutor por um pensamento complexo”.

As autoras também defendem a presenca da intuicdo e da percep¢do nos processos
educativos. E preciso que tais formas de pensar ndo sejam separadas da maneira racional e
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cartesiana como nos acostumamos a pensar. A partir dai sera possivel unir a inteligéncia e o
sensivel, contribuindo para uma educacdo mais voltada para o ser humano como um todo e
ndo como um organismo que precisa ser fragmentado para ser compreendido.

Assim, Meira e Pillotto (2010) prop6em uma educacéo dialdgica, voltada para atencao
dos detalhes e dos sentimentos envolvidos nos processos educativos. Para isso, a amorosidade
é outra caracteristica defendida pelas autoras.

Conhecer o sentido de amorosidade vai mais fundo, demanda analisar sintomas,
signos e processos de criacdo dos quais depende para se fazer sensivel, desencadear

experiéncias variadas e em processo de permanente construgdo e desconstrucdo de
sentido (MEIRA, PILLOTTO, 2010, p. 60).

Foi preciso mobilizar os estudantes para que eles pudessem melhor se conhecer,
mergulhando em processos estéticos, refletindo sobre si mesmos e 0 seu entorno. Nesse
sentido, o olhar critico péde ser ampliado, contribuindo para uma educacdo emancipadora.
“Ler um poema, ver um quadro ou um filme sdo propostas geradoras de sentido para a vida,
ndo SO por proporcionarem experiéncia criadora, mas por constituirem estados estéticos e
éticos para ressemantizar o ato politico da educagao” (MEIRA, PILLOTTO, 2010, p. 79).

Atualmente, o projeto societario que se instaurou no Brasil leva a perda de sentidos e
sensibilidade. Em contrapartida, estimula-se o consumo desenfreado, a rapidez das conexdes
virtuais e relacionamentos cada vez mais distantes. E preciso reaproximar os seres humanos,
pois, de acordo com Meira e Pillotto (2010, p. 90): “Compreender ¢, antes de tudo, vibrar em
conjunto, como se vibra numa interpretacdo de musica orquestral ou coral de vozes. Ela
compde-se de uma multiplicidade de fatores reais e ficcionais necessarios ao reencantamento

da vida”.

Literatura

A literatura é muito mais do que leitura ou escrita de textos ficcionais. Ela é uma arte
que envolve a vida da sociedade, muitas vezes influenciando-a ou sendo influenciada por ela.

Para Marisa Lajolo (1995), a literatura € uma obra social. “O finalmente é que a obra literaria
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€ um objeto social. Para que ela exista, € preciso que alguém a escreva e que outro alguém a
leia. Ela s6 existe enquanto obra neste intercambio social” (LAJOLO, 1995, p.16).

Por outro lado, Lajolo (1995) afirma que, para além de renomes da literatura ou obras
inalcancaveis, a ideia é despertar o interesse por esse tipo de texto que mistura real e ficticio,
criando mundos e aventuras. Para a autora:

A linguagem parece tornar-se literaria quando seu uso instaura um universo, um
espaco de interacdo de subjetividades (autor e leitor) que escapa ao imediatismo, a

predictibilidade e ao estereotipo das situagdes e usos da linguagem que configuram a
vida cotidiana (LAJOLO, 1995, p. 38).

Nesse sentido, Larrosa (2001) vai dizer que ler o mundo de uma nova forma é
se descolar dos padrdes, em busca de uma experiéncia sensivel. E nos romances de formagao,
conceito criado na Alemanha, que o autor vai buscar um exemplo para demonstrar a ‘viagem’
necessaria quando se quer entrar de cabega na experiéncia. “Porque se alguém 1€ ou escuta ou
olha com o coracdo aberto, aquilo que 1€, escuta ou olha ressoa nele; ressoa no siléncio que é
ele, e assim o siléncio penetrado pela forma se faz fecundo. E assim, alguém vai sendo levado
a sua propria forma” (LARROSA, 2001, p. 52).

A leitura é uma viagem para um espac¢o desconhecido. O sujeito ja ndo é mais sujeito.

O leitor se abandona de tudo. Ao voltar o olhar novamente para 0 mundo, o vé de forma

diferente. Mas, de acordo com Larrosa (2001), isso é possivel quando o texto ndo se pretende
pedagdgico ou quando ndo ha a pedagogizacdo da novela.

Quando um texto passa a fazer parte do discurso pedagdgico, esse texto fica como

que submetido a outras regras, como que incorporado a outra gramética. E essa

gramatica é, naturalmente, uma gramatica didatica, dado que todo o texto escolariza-

se do ponto de vista da transmissdo-aquisi¢do; mas €, também, uma gramatica
ideoldgica (LARROSA, 2001, p. 117).

Nesse sentido, quando o texto se pretende pedagdgico ele é outra coisa, responde a
outras regras. A novela pedagogica, entdo, seria aquela que quer repassar um ensinamento,
que ndo deixa o0s ‘espacos de siléncio’ onde o leitor significaria seus sentidos. “A novela
pedagdgica ndo seria outra coisa que um instrumento poeticamente sofisticado para persuadir
ou convencer o leitor da verdade de alguma coisa e, se essa verdade for do tipo moral, para

exorta-lo a atuar de determinada maneira” (LARROSA, 2001, p. 124).
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E a partir dai que procuramos trabalhar com os adolescentes. N&o queriamos ensina-
los a interpretar um texto literdrio ou a serem escritores. Desejavamos que eles mergulhassem
no mundo da literatura, explorando-a de diversas formas, assim como nés, pesquisadoras,
mergulhavamos no campo de pesquisa e nos envolviamos no processo. Queriamos, como diz

Larrosa (2001), significar o insignificavel, trazer sentidos para aquilo que n&o é sentido.

Adolescéncia

Para trabalhar com adolescéncia, buscamos dados no relatério da Unicef, de 2011, que
apontava em seus registros que 11% da populacdo brasileira era adolescente, o que
correspondia a mais de 21 milhGes de pessoas, com idade entre 12 e 17 anos. Para além de
uma fase problematica, com mudancas fisicas e emocionais, a adolescéncia é vista como um
momento de busca de aprendizado, de um grupo que tem caracteristicas proprias que devem
ser respeitadas.

[...] é fundamental reconhecer que os adolescentes sdo um grupo em si. Ndo sdo
criancas grandes nem futuros adultos. Tém suas trajetorias, suas historias. S&o

cidaddos, sujeitos com direitos especificos, que vivem uma fase de desenvolvimento
extraordinaria (UNICEF, 2011, p 14).

Nesse sentido, o conceito de adolescéncia vai levar em conta a construcdo social e
todo o contexto envolvido na vida dessa pessoa, considerada cidadd. O relatério da Unicef
aponta que 0 momento é vivenciado pelos adolescentes de vérias formas, dai a necessidade de
ndo se falar mais s6 em adolescéncia, mas em adolescéncias, no plural.

Bock (2007) faz uma reviséo critica dos conceitos de adolescéncia, percebendo que a
fase foi, muitas vezes, abordada de forma naturalizada pelos estudiosos, levando em
consideracdo um ideal de homem e deixando de lado as peculiaridades de perfis e sociedades
diferentes. Para Bock (2007, p. 68): "a adolescéncia é vista como uma construcdo social com
repercussdes na subjetividade e no desenvolvimento do homem moderno e ndo como um

periodo natural do desenvolvimento™.
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Levando em conta as tendéncias naturalizantes, de uma busca pela esséncia, as
praticas profissionais envolvendo adolescentes, para Bock (2007), baseiam-se em atividades

que ‘ajudam no amadurecimento’, adaptando os adolescentes ao que ja existe.

O que o0s nossos jovens estdo fazendo, como estdo se comportando deve ser
compreendido como fruto das relagbes sociais, das condi¢fes de vida, dos valores
sociais presentes na cultura, portanto como responsabilidade de todos que fazem
parte de um conjunto social (BOCK, 2007, p. 75).

Assim, é possivel criar mais oportunidades e propor politicas publicas para um grupo

tdo importante para a sociedade.

Metodologia

Para abarcar todas essas peculiaridades e acolher os adolescentes como sujeitos
sociais, optamos pelo método da cartografia. Com isso, fomos em busca de pistas que
auxiliassem a habitar esse territdério ainda desconhecido, a partir de uma observacéo
participante, que envolvesse vinculos afetivos muatuos. Como explicam Barros e Kastrup
(2015, p. 57):

Diferente do método da ciéncia moderna, a cartografia ndo visa isolar o objeto de
suas articulagdes historicas nem de suas conexdes com o mundo. Ao contrério, 0
objetivo da cartografia é justamente desenhar a rede de forgas a qual o objeto ou

fendmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de suas modulagdes e de
seu movimento permanente.

Nesse sentido, foram pensadas trés oficinas literarias, de trés horas cada. No primeiro
encontro, realizamos uma apresentacdo geral, com a utilizacdo de frases de dois poemas:
“Convite”, de José Paulo Paes, e “Motivo”, de Cecilia Meireles. Depois de se apresentar, 0s
adolescentes construiram seus proprios poemas. Entre textos copiados da escola e de versos ja

conhecidos, comegam a surgir as produgdes autorais:

Quem julga ndo sabe ser julgado. Nem amado (Joselaine Raquel Subtil de Lima).
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No segundo encontro, lemos a cronica “Quando chorar”, de Clarice Lispector. A partir
da leitura, eles comentaram sobre suas vidas, revisitando momentos tristes e alegres, em que 0
choro esteve envolvido. Tais momentos geraram as cronicas que foram coladas em um grande

cartaz e exposto na sala.

Sorria. E melhor que chorar. N&o sei. SO as vezes porque um sorriso demonstra alegria, um
gesto e até um olhar. Mas chorar é bom. As pessoas desabafam e ndo ficam muito magoadas.
Elas expressam por choro. As lagrimas saem, todos o0s rancores, as magoas. Tipo se

expressam pelo choro. (Rafaela Subtil de Lima).

Na terceira oficina, trabalhamos o conto “Hdabito brasileiro”, de Luiz Fernando
Verissimo. Depois da leitura, os adolescentes foram convidados a visitar o grupo de idosos,
que também fazia atividades no CRAS, para ouvir suas histérias de vida. O encontro
intergeracional trouxe resultados surpreendentes, com revelacGes sobre a vida dos idosos e

também dos adolescentes.

Dona Ana tem 64 anos de idade, tem dois filhos, nove irm&os, cinco netos. E viliva, nasceu no
Parana, em Pitanga. Mora em Joinville ha 41 anos. Gosta daqui é tranquilo. Em dezembro
desse ano vai fazer 30 anos que o marido morreu. Ela é catblica, os filhos também séo
catolicos. Ela esta no CRAS ha trés anos. Quando era mais nova morava no Paraguai.
Trabalhou trés anos em uma tribo de indios, 180 quildmetros dentro do mato. L4, eles faziam
artesanato, lavoura, rocavam o mato e derrubava com motosserra. La ela ajudou no parto de
bebés. Tinha duas tribos, uma morena outra branca. L& ninguém usava roupa, para eles era
normal. Trabalhava ela e uma amiga chamada Anitta. Dona Ana brasileira e Anitta
paraguaia, eram muito amigas, elas ndo visitam uma a outra mas se comunicam por

WhatsApp. Dona Ana tem saudades da Anitta, saudades da tribo. (Gabriela Padilha).

Para registrar 0 méaximo possivel de informag6es, filmdvamos, fotografavamos e
faziamos anotacGes. Sabiamos que o0 que se da na pesquisa é experiéncia e processo. Um

processo constante, que nao se acabou com o final das oficinas literarias, mas que continuara
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produzindo sentidos e inquietagbes nos participantes. Por isso, a atencdo foi um item
importante durante o trabalho de campo, o que nos levou a perguntar: Onde pousar a
atencdo?. Tal questionamento estd se dando também no momento em que os dados sdo
analisados. “Ndo se trata de se deslocar numa cidade conhecida, mas de produzir
conhecimento ao longo de um percurso da pesquisa, 0 que envolve a atencdo e, com ela, a
propria criacdo do territorio de observacao” (KASTRUP, 2015, p. 45).

A pesquisa narrativa, por sua vez, como outro método envolvendo subjetividade,
auxiliou na analise das historias de vidas, tanto nossas quanto dos adolescentes envolvidos na
pesquisa. A juncdo de historias de vida, literatura e educacdo vai ao encontro da ideia de
Martins, Tourinho e Souza (2017, p. 14) “Historias de vida, arte e educagdo formam um
triptico no qual encontramos imagens de convergéncia, algumas apontando em dire¢do ao
comum e outras expandindo e abrindo para pontos que podem ser constantemente
interrogados, transformados, rearranjados”.

A partir da pesquisa narrativa, se torna possivel explorar mudangas sociais que
envolvem os adolescentes participantes do estudo, além das alteragdes emocionais tao
frequentes nessa fase da vida. Além disso, como nas oficinas literarias trabalhamos com a
producdo de textos, foi possivel buscar outros olhares a partir dessas narrativas, investigando
sentidos diferenciados. “[...] a pesquisa narrativa nos oferece a possibilidade de deixar vazios,
de evitar a ficcdo perfeita, de tornar visivel o metarrelato, de dar a possibilidade ao leitor de
completar o relato” (HERNANDEZ, 2006, p.184 apud HERNANDEZ, 2017, 53).

Assim, a ideia de selecionar métodos subjetivos foi contribuir para um aprendizado
muatuo, de implicacBes entre participantes de pesquisa, para além da separacdo
pesquisador/pesquisado, pesquisador/objeto de pesquisa, promovendo uma troca de
experiéncias que toque em cada um, proporcionando experimentacfes diferenciadas do dia a
dia.

Ultimas consideragdes

Este € um percurso que apenas se iniciou e deve repercutir para muito alem da defesa

da dissertacdo. As experiéncias sensiveis advindas do processo devem continuar ecoando, ao
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longo de nossas vidas. Como pesquisadoras/cartografas, fomos afetadas pelas atividades
propostas e pela convivéncia com os adolescentes, em um processo mutuo de sentidos.

Percebemos que, por meio das leituras e escritas, houve a ampliacdo do senso estético
e da percepcdo sensivel dos participantes. Levar em conta o contexto de vulnerabilidade
social também fez diferenca para o processo, uma vez que precisdvamos acolher o0s
adolescentes e 0 que eles traziam, suas historias e experiéncias, memorias e afetos. Nao
tinhamos o objetivo de ‘ensina-los’ a ler, interpretar ou criar um texto literario, mas os
envolver nessa trama sensivel da ficcdo que pode revelar mundos possiveis e impossiveis.
Além disso, durante as oficinas literarias, tivemos contato com as histdrias de vida de jovens
em vulnerabilidade social que, a partir da escrita, conseguiram se comunicar, encontrando-se
a Si mesmos e aos outros.

Foi possivel também, a partir do trabalho com a literatura, desmistificar a ideia de que
as artes e 0 processo criativo sdo para poucos, 0s génios ou os escolhidos. Assim como fala
Duarte Jr. (1995), as artes ndo séo para serem explicadas, sdo para serem sentidas. Em uma
busca constante por conceitos fechados, muitas vezes, o ser humano se vé perdido diante de
uma poesia, por exemplo.

[...] o verso constr6i um objeto para ser apreendido ao nivel do sentimento e ndo do
intelecto; para ser sentido, mais do que compreendido. Para ser sentido de maneira

sinestésica, isto €, no ponto onde se fundem o0s diversos sistemas sensoriais
humanos, as diversas maneiras perceptivas (DUARTE JR., 1995, p. 87).

Nesse sentido, praticas educativas, provocadas em experiéncias estéticas sdo de suma
importancia para a constituicdo humana. As experiéncias estéticas podem ampliar nossas

visdes de mundo para além do senso comum vigente.
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LITERATURA INFANTIL E FORMACAO CRITICA

Valmira Lucia Matias Felipe
Ana Gabriella Dias Reis

Resumo No contexto atual, no qual o Brasil passa por um momento de crise aprofundada pelo
golpe que destituiu uma presidenta eleita pelo voto popular e colocou no poder um presidente
ilegitimo e corrupto que busca a todo custo retirar direitos que foram conquistados em anos de
luta popular, faz-se necessario que a escola seja espaco de formacéo critica do individuo que
seja capaz de ler o mundo que o rodeia e, acima de tudo, que compreenda que a luta por
direitos € necessaria e que s6é com a unificacdo e a participacdo ativa do povo nas decisdes
politicas podemos vislumbrar um futuro melhor para as novas geracdes. Portanto,
compreendendo o papel fundamental da literatura infantil e do letramento literario na
formagéo dos sujeitos, propomos um trabalho com o livro de literatura infantil Chapeuzinho
Amarelo, do autor Chico Buarque de Hollanda, para promover o letramento literario nos anos
iniciais do Ensino Fundamental. O trabalho esta fundamentado em autores que tratam da
literatura infantil e do letramento literario, como Cosson (2012), Paulino, Aguiar et al (2001),
Paiva (2003), Martins et al (2003), Soares (2005), entre outros, que apontam para a
importancia do trabalho com a literatura infantil e do letramento, especificamente o literario,
como uma das possibilidades da escola formar cidaddos criticos e ativos que ndo s6 facam o
uso social da leitura e da escrita, mas que a partir dessa apropriacdo possam intervir no
contexto social.

Palavras-chave: letramento literario. formacao critica. cidadania

CHILDREN'S LITERATURE AND CRITICAL FORMATION

Abstract: In the current context, in which Brazil go through a moment of crisis, deepened by
the coup that dismissed an elected president by popular vote and put an illegitimate and
corrupt president who wants to withdraw all the rights which were conquered in years of
popular struggle at any price, it is necessary for the school to be the space of critical-thinking
shaping of the individual, who can read the world that surrounds him and, above all, an
individual who can understand that the struggle for rights is necessary and only with the
unification and the active participation of the people on the political decisions, we can
glimpse a better future for the new generations. Therefore, | understand the fundamental role
of the children's literature and of the literary literacy on the individuals shaping, we proposed
a class work with the children literature "Chapeuzinho Amarelo”, by Chico Buarque de
Holanda, to promote the literary literacy on the primary years. The work is reasoned in
authors that treat the children literature and the literary literacy, as Cosson (2012), Paulino,
Aguiar et al (2001), Paiva (2003), Martins et al (2003), Soares (2005), among others, who
point to the significance of the work with the children literature and the literacy, specifically
the literary, as one of the possibilities of the school to form critical and active citizens who not
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only make use of the reading and writing socially, but also they can intervene on the social
context.
Keywords: literary literacy, critical formation, citizenship.
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Introducéo

No contexto atual no qual muito se discute sobre a importancia de se formar sujeitos
letrados capazes de intervir e modificar a realidade em que vivem através da formacéo cidada,
faz-se necessario que a escola seja espaco de formagdo critica do individuo para que ele seja
capaz de ler o mundo que o rodeia e, acima de tudo, que compreenda que a luta por direitos é
necessaria e que sé com a unificacdo e a participacdo ativa do povo nas decisdes politicas
podemos vislumbrar um futuro melhor para as novas geracoes.

Portanto, compreendendo o papel fundamental da literatura infantil e do letramento
literario na formacdo dos sujeitos, propomos um trabalho com o livro de literatura infantil
Chapeuzinho Amarelo, do autor Chico Buarque de Hollanda, objetivando promover o
letramento literario nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

O trabalho estd fundamentado em autores que tratam da literatura infantil e do
letramento literario, como Aguiar (2001), Kleiman (1995), Cosson (2012), Soares (2005),
entre outros, que apontam para a importancia do trabalho com a literatura infantil e do
letramento, especificamente o literario, como uma das possibilidades da escola formar
cidaddos criticos e ativos que ndo sé facam o uso social da leitura, mas que a partir dessa

apropriacdo possam intervir no contexto no qual estdo inseridos.

Fundamentacéo tedrica

Para compreendermos o papel social desempenhado pela literatura infantil, faz-se
necessario conhecer as circunstancias e o momento histérico no qual esse artefato cultural
surgiu.

A ascensdo da burguesia como classe social na sociedade europeia por volta do século
XVIII, o crescimento de sua capacidade econdmica e a conquista de poder politico trouxe
como resultado uma nova ordem tanto social como cultural, na qual os valores dessa classe
social em ascensdo comegaram a ser impostos aos cidadaos.

Portanto, a literatura infantil como artefato cultural surge com a ascensao e a exigéncia

de se formar cidad&os para assumir o papel social predeterminados a eles como o objetivo de
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manter e difundir os valores e ideologias dessa classe social que a partir desse momento
passou a ser a classe dominante.
As circunstancias que provocaram o0 aparecimento da literatura infantil sao
importantes para compreendermos suas caracteristicas e o papel social que
desempenha. A ascensdo da burguesia na sociedade europeia durante o século
XVIII, o crescimento de sua capacidade econdmica e a consequente conquista de

mais poder politico resultaram numa nova ordem social e cultural em que os valores
da classe emergente se impunham.( AGUIAR, 2001, p.27)

Com o objetivo de formar sujeitos que pudessem difundir os valores dessa nova classe
dominante, a infancia tornou-se o centro das atencfes e a literatura infantil foi utilizada a
principio para formar mentalidades e impor a ideologia burguesa.

Foi no século XVIII concomitante a ascensdo da burguesia, que surgiram livros de
literatura infantil.

No Brasil, a edicdo de literaturas passou a ser feita ap6s a chegada da familia real
portuguesa no Século XIX, com a implantagdo da imprensa régia, mas a producdo que
acabaram tornando-se classicos da literatura universal, tais como: As viagens de Gulliver e
Robinson Crusoé, que acabaram sendo adaptados para a infancia.nacional de textos voltados
ao publico infantil consolidou-se apenas ap6s a Proclamacdo da Republica, quando a
sociedade brasileira estava em processo de urbanizacdo e de migracdo, fazendo nascer um
novo publico que precisava ser instruido.

Nesse contexto, a escola passou a ser entendida como um lécus de suma importancia
para a formagdo do novo cidaddo fazendo com que os livros escolares se aproximassem dos
livros infantis. “As obras que surgiram nessa €poca possuiam a caracteristica de tentar ser
modeladores ndo sé no plano temaético falando ufanisticamente de um Brasil de natureza
exuberante e predestinado a um futuro glorioso), mas especialmente no nivel de linguagem”,
(AGUIAR, 2001). O livro de literatura infantil tinha como principal fun¢do modelar o novo
cidaddo civilizado e aberto ao plano de modernizacéao do pais.

No ano de 1921 a publicacdo do livro “ A menina do nariz arrebitado” ja revela uma
preocupacédo de se escrever para as crian¢as numa linguagem diferenciada que seja atraente e
compreensivel para ela. Em “A menina do nariz arrebitado”, Monteiro Lobato releva o

objetivo de tornar o livro acessivel a crianca através da linguagem e rompe com o padrdo
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culto das obras, introduzindo a oralidade tanto na fala do narrador quanto nas falas das
personagens.

Entre os anos de 1945 até a década de 60 houve um retrocesso com relacdo a
criatividade nos livros de literatura infantil. Acompanhando a producdo de massa para 0s
adultos e o incentivo ao consumo, o0 modelo lobatiano de contar histérias foi abandonado e
substituido por novos autores que ndo tinham sequer a preocupacado em retratar a diversidade
cultural brasileira no seu linguajar.

De acordo com Aguiar (2001), no final dos anos 60 a producdo de literatura infantil
comecou a ser renovada, embora houvesse uma grande represséo por parte do governo militar,
muitos autores comecaram a recorrer a linguagem figurada para expressar 0 que ndo era
permitido, surgindo ai obras riquissimas em criatividade, uso de metéaforas e de simbolos.

Surgiram dai obras de grande criatividade no uso de metéforas e simbolos. Algumas,
no entanto, por caminhos diversos da propostas pedagdgicas que povoaram o inicio
da literatura infantil no Brasil, também serviram a um fim que ndo era de oferecer
um texto literariamente adequado a crianga. Foram obras que cumpriram o papel de

canal por onde as vozes adultas, tolhidas, expressaram os ndo ditos da sociedade de
entdo, (AGUIAR, 2001, p. 27).

Nesse contexto, a literatura infantil foi utilizada como um canal para as vozes
silenciadas pela ditadura fizessem-se ser ouvidas nas entrelinhas do texto.

Com a universalizacdo da escola publica nos anos 70, a crianca passou a ser vista
como um consumidor em potencial, fato que elevou a producdo e publicacdo de obras
infantis, com qualidade gréafica que propiciaram a crianga uma ampliacdo da sua visdo de
mundo, como também surgiram obras que ndo tinham um compromisso com o leitor infantil,
que acabavam imbecilizando a crianca pelo pedagogismo contido em suas paginas e acabaram
ndo atingindo esse leitor, pois as criancas ndo se identificavam com as propostas contidas
nesses livros.

A reabertura politica nos anos 80 proporcionou que a escolarizacao se espalhasse pelo
pais e a cultura letrada comegou a atingir um publico cada vez maior. Mas, em vez de
promover a emancipagdo dos individuos a literatura infantil perdeu o sentido critico e virou

produto de consumo com pouca qualidade estética-literaria, sendo poucos 0s escritores
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preocupados em promover a representacdo do universo infantil através das suas obras
proporcionando ao leitor-mirim a expansao dos seus horizontes e de leitura de mundo.
O que observamos, pois, em todo o percurso da producéo literaria para a crianga no
Brasil, é a tensdo entre dois polos: pedagogismo e proposta emancipatoria,
massificacdo e liberdade expressiva. Hoje, quantidade e qualidade coexistem na
literatura infantil, na qual grande producdo de textos estereotipados compete com

sucesso no mercado de bens culturais. Contudo, a emergéncia de autores criativos e
criticos garante a exceléncia de algumas obras, (AGUIAR, 2001, p. 34).

Por isso, precisamos evitar promover praticas pedagogizantes com a literatura a
literatura infantil, e a proposta de letramento literario a partir dos estudos de Rildo Cosson nos
da subsidios para a ressignificacdo da nossa pratica e do uso da literatura infantil na sala de

aula.

Letramento Literario

O letramento literario se distingue dos demais tipos de letramento, pois tem uma
relacdo diferenciada com a escrita e com a literatura utilizada na sala de aula. De acordo com
Cosson (2016), neste tipo de letramento a literatura ocupa um lugar Unico com relagdo a
linguagem, ou seja, é a literatura que torna o mundo que nos rodeia compreensivel,
transformando a sua materialidade em cores, sabores em formas humanas.

Para Cosson (2016), o letramento literario precisa da escola para se efetivar, pois ele
demanda um processo educativo que a simples leitura do texto literario ndo consegue por si s6
efetivar:

...se quisermos formar leitores capazes de experimentar toda a forca humanizadora
da literatura, ndo basta apenas ler. Até porque, ao contrario do que pensam 0s
defensores da leitura simples, ndo existe tal coisa. Lemos de maneira como nos foi
ensinado e a nossa capacidade de leitura depende, em grande parte, desse modo de
ensinar, daquilo que a nossa sociedade acredita ser objeto de leitura, porque esconde
sob a aparéncia de simplicidade todos as implicagdes contidas no ato de ler e de ser
letrado. E justamente para ir além da simples leitura que o letramento literario é
fundamental no processo educativo. Na escola a literatura tem a funcdo de nos
ajudar a ler melhor, ndo apenas porque possibilita a criacdo do habito da leitura, ou
porque seja prazerosa, mas sim e sobretudo , porque nos fornece , como nenhum
outro tipo de leitura faz, os instrumentos necessarios para conhecer e articular com
proficiéncia o mundo feito linguagem. (COSSON, 2016, p. 29-30.)
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Sendo assim, a escolha do material de leitura, € sem dlvida, uma das etapas mais
significativas da organizacéo do trabalho pedagdgico, e segundo Kleiman (2007) o papel do
professor como mediador da leitura e agente de letramento é fundamental, pois € ele o
responsavel pela organizacdo do tempo pedagdgico que deve disponibilizar esse tempo com
espaco para atividades de leitura que poderdo contribuir no processo de aprendizagem, mas
tendo todo cuidado para néo utilizar a literatura para fins pedagogizantes.

Sendo a escola hoje o espago privilegiado para formar os individuos, deve-se
privilegiar os estudos literarios e de forma efetiva se estimular o exercicio da mente; a
percepcdo do real em suas multiplas significacBes; a consciéncia do eu em relagdo ao outro; a
leitura do mundo em seus Vvarios niveis e, além disso, dinamizar o estudo e o conhecimento da
lingua ( COELHO, 2000).

E na leitura e escritura de texto literario “que encontramos o sentido de nés mesmos e
da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar
e a expressar o mundo por nés mesmos”, (COSSON, 2012, p. 17).

Para isso acontecer faz-se necessario que o professor esteja sensibilizado para a
literatura e se entenda como agente de letramento. De acordo com Pinheiro e Gongalves
(2011), é de suma importancia que o professor vivencie as praticas de leitura literaria para que
se torne um promotor do texto literério entre os estudantes. O encantamento do professor pelo
texto literario pode se dar quando ele entender a funcdo exercida pelo texto literario na
formacéo do sujeito.

Rilddo Cosson elaborou no livro Letramento Literario teoria e pratica uma
sequéncia bésica para a efetivacdo do letramento literario no ensino fundamental, composta
por quatro elementos: motivacao, introducdo, leitura e interpretacao.

1) Motivacdo: E o nicleo de preparacdo do aluno para entrar no texto (encontro leitor
e obra sem silencia-los). A construcdo de uma situacdo em que os alunos devem responder a
uma questao ou posicionar-se diante de um tema é uma das maneiras usuais da construcdo da
motivacdo (COSSON, 2016, p. 55).

2) Introducdo: E o momento de apresentacdo do autor e da obra. No entanto, essa

biografia deve ser breve, pois entre outros contextos ela é uma das que acompanham o texto.
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No momento da introducdo é suficiente que se fornecam informacdes basicas sobre o
autor e, ligadas ao texto escolhido, (COSSON, 2016, p. 60). E preciso falar da obra e de sua
importancia, justificando a escolha.

3) Leitura: Etapa basilar da proposta de letramento literario, 0 acompanhamento da
leitura (diagndstico). A leitura escolar precisa de acompanhamento porque tem uma direcéo,
um objetivo a cumprir, e esse objetivo ndo deve ser perdido de vista (COSSON, 2016, p. 62).

O professor ndo deve vigiar o aluno para saber se ele esta lendo o livro, mas sim
acompanhar o processo de leitura para auxilia-lo em suas dificuldades, inclusive aquelas
relativas ao ritmo da leitura.

O autor propde que se o livro for extenso a leitura possa acontecer em sala, em casa,
na biblioteca ou em suporte digital, contudo, faz-se necessario trabalhar com os intervalos de
leitura, ou seja, com momentos de reflexdo e parada que pode ocorrer por meio de uma
conversa, desenvolvimento de atividades especificas sobre um capitulo ou pela incorporacao
de outros textos que promovam a intertextualidade com a obra.

4) Interpretacdo: E 0 momento de construcdo dos sentidos, por meio de inferéncias

gue envolvem o autor, o leitor e a comunidade. Para Cosson (2016, p. 64), a interpretacao
envolve praticas e postulados numerosos e impossiveis de serem conciliados, pois toda
reflexdo literaria traz uma concepcao do que seja interpretacdo ou de como se deve proceder
para interpretar textos literarios.

Essas interpretagdes acontecem em dois momentos: um interior, que passa pela
decifracdo/pelo intimo, por meio da historia de leitor do aluno, das relacdes familiares e tudo
que esta presente no contexto de leitura e o outro exterior, quando acontece a materializacao
da interpretacdo como ato de construcdo de sentido em uma determinada comunidade, através
do compartilhamento da interpretacdo com os colegas e professor.

As atividades de interpretacdo devem ter como principio a externalizacdo da leitura,

isto é, seu registro.
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A leitura critica para a formacao da cidadania

Parece consenso que formacdo de um leitor que tenha habilidades para exercer
plenamente sua cidadania deve ser uma meta da escola. A partir desse entendimento, Rojo
(2004) afirma que a educacdo bésica e a escola sdo lugares sociais de ensino-aprendizagem do
conhecimento acumulado pela humanidade, mas também, prioritariamente, "de formacédo do
sujeito social, de construcdo da ética e da moral, de circulacdo das ideologias” (p.7). Tal
compreensdo impbe ao professor mediador de leitura a tarefa de buscar estratégias que
possam dotar o aluno-leitor dessas capacidades de leitura para cidadania, buscando um
trabalho de leitura que ndo se limite a revozear o lido, mas contraria-lo, critica-lo, em um
permanente dialogo como texto.

Nesse sentido, concordamos com Silva (2002, p. 21), ao conceber a leitura como uma
"prética social e, por isso mesmo, condicionada historicamente pelos modos da organizacéo e
da producdo da existéncia, pelos valores preponderantes e pelas dinamicas da circulacdo da
cultura.” Para ele, € no quadro de contradi¢cBes da sociedade brasileira que a leitura critica
encontra sua razao de ser, vez que pode levar o cidaddo a compreender as raizes histdricas de
tais contradicOes, dotando-o de instrumentos para buscar uma sociedade "onde os beneficios
do trabalho produtivo ndo sejam privilégios de uma minoria" (SILVA, 2002, p. 23).

O autor (1985, p.22-23) advoga que a leitura, se explorada de forma critica e
reflexiva, engendra-se como um trabalho de combate a alienacdo (ndo-racionalidade), capaz
de facilitar ao género humano a realizacdo de sua plenitude (liberdade). O autor adverte que
as competénciaS para a leitura critica ndo aparecem automaticamente, mas precisam ser
ensinadas, desde os anos iniciais do Ensino Fundamental, na direcdo de que os alunos
desenvolvam uma atitude de questionamento perante os textos escritos. S6 assim sera possivel
que o leitor-cidadao possa analisar os diferentes pontos de vista que circulam socialmente, de
forma a defendé-los ou questiona-los ou mesmo a desenvolver outros mais adequados a sua
posicao.

Nessa direcdo, neste trabalho, entendemos que a leitura critica de obras da literatura

infantil pode promover a formacéo do leitor cidad&o, se adequadamente mediada, por meio da
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construcdo de um processo de compreensdo e posicionamento critico-reflexivo do leitor

perante o lido.

Apresentacéo do livro

Chapeuzinho Amarelo conta a historia de uma garotinha amarelada de medo, pois
tinha medo de tudo, até do medo de ter medo. Era tdo medrosa que ja ndo se divertia, ndo
brincava, ndo dormia, ndo comia. Seu maior receio era encontrar o Lobo, que era capaz de
comer “duas avos, um cagador, rei, princesa, sete panelas de arroz e um chapéu de
sobremesa”.

Ao enfrentar o Lobo e passar a curtir a vida como toda crianca, Chapeuzinho nos ensina uma
importante licdo sobre coragem e superacdo do medo.

Esse classico de nossa literatura infantil recebeu, em 1979, o selo de “Altamente
Recomendavel”, da Funda¢ao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ), e, em 1998,
Ziraldo conquistou o Prémio Jabuti na categoria llustragéo.

Sabemos que em Chapeuzinho Amarelo, Chico Buarque denuncia o medo
disseminado na época da Ditadura Militar, na qual o povo era oprimido e levado a temer 0s
militares com um medo tdo disseminado que paralisava. Com o passar do tempo, 0 povo
comegou a perceber, assim como a Chapeuzinho Amarelo, que precisava reagir, pois o “lobo”
ndo era tdo ameacgador como se apresentava.

Hoje vivemos em tempos de golpe, no qual o “lobo” que nos assombra usa toga e
impede que possamos viver em uma democracia, impede que cidaddos que ndao cometeram
crime algum tenha liberdade, e que possa disputar as elei¢des. Esse “lobo”, tem trabalhado
incessantemente para que 0 povo continue amedrontado e acorrentado com medo de ser
“engolido” por ele.

Em tempos de golpe se faz necessario que nos educadores possamos compreender o
carater formador e emancipatorio que a literatura infantil pode assumir, levando os sujeitos a
desvelar os aspectos da realidade que sdo escondidos pelo controle ideoldgico da classe

dominante.
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Sequéncia bésica com a obra Chapeuzinho Amarelo para a turma do quarto ano do

ensino fundamental

A proposta de trabalho com a literatura Chapeuzinho Amarelo embasada na sequéncia
bésica proposta por Rido Cosson (2016) inicia-se na etapa da motivacdo que introduzira o
trabalho com o texto literario.

Solicita-se aos alunos que fiquem em circulo e explica-se que ird se passar uma folha
em que cada um ir4 escrever uma caracteristica de um lobo, as palavras escritas devem ser
discutidas de maneira breve para que os alunos se sintam encorajados a conhecer a obra.

(...) compor a motivacdo com uma atividade integrada de leitura, escrita e oral
parece ser uma medida relevante para a pratica do ensino da lingua materna na
escola. Além disso, essas atividades integradas de motivagdo tornam evidente que

ndo ha sentido em separar 0 ensino da literatura do ensino da lingua portuguesa
porque um esta contido no outro (COSSON, 2016, p. 37)

O tempo reservado a motivacdo dever ser cerca de cinquenta minutos e dela deve-se
passar para a introducé&o.

No momento da introdugdo da obra, sugerimos que se apresente slides com a
apresentagdo da biografia do autor Chico Buarque de Hollanda. “Cabe ao professor falar da
obra e de sua importancia naquele momento, justificando assim sua escolha” (COSSON,
2016, p. 60), deve-se apresentar a obra fisica aos alunos e em seguida fazer a leitura da capa,
orelha e outros elementos que a introduzem.

E importante n3o se estender muito no momento da introduc&o, pois o objetivo é fazer
com que os alunos a receba positivamente.

A proxima etapa € a leitura, e como o texto ndo € extenso, recomendamos que seja
feita em sala de aula, coletivamente em grupos.

Apos a leitura segue-se para a Ultima etapa da sequéncia basica que é a interpretacéo,
nesse momento, COMo ja mencionamos existe a intepretacdo interna e externa e o papel do

professor nesse momento é possibilitar a exterioriza¢do da intepretacdo do aluno com relagédo
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a obra e essa interpretacdo pode ser realizada de inimeras formas dependendo da idade e

maturidade dos alunos.

1)

2)
3)

4)

5)
6)
7)
8)

Algumas questdes que podem ser trabalhadas na interpretacdo dessa obra sao:

O conto Chapeuzinho Amarelo pode ser associado a qual classico da literatura
infantil? Justifique:

Qual a principal diferenca entre a Chapeuzinho Amarelo e a Chapeuzinho Vermelho?
Qual a relacdo que vocé estabelece entre a cor do chapéu da menina e a sua
personalidade?

Apos ficar frente a frente com o lobo a Chapeuzinho Amarelo ja ndo tinha medo dele,
por que vocé acha que isso aconteceu?

Na sua concepcdo, como podemos superar 0s N0ssos medos?

Qual ¢ o seu “lobo”? Por que?

Como podemos lutar contra os “lobos” que nos assombram?

O conto Chapeuzinho Amarelo foi escrito na época da Ditadura Militar? Sendo assim,
o “lobo” presente no conto representa os militares que oprimiam o povo. Hoje algum

governante faz o papel de “lobo”? Exemplifique:

9) Na sociedade na qual vivemos devemos ter coragem de enfrentar os “lobos” que nos

assombram. Como podemos fazer isso?

Finalizando a sequéncia béasica € importante que o professor mediador avalie o

trabalho e compreenda que ele é o principal agente de letramento literario e tem como papel

levar seus alunos a desvelar a realidade na qual esté inserido.

Consideracoes finais

A literatura infantil desde que foi implantada na escola assumiu um papel auxiliar a

alfabetizacdo, sendo uma acessério didatico-pedagdgico. Ela também foi utilizada para a

educacdo moral dos sujeitos, formando-os de acordo com as exigéncias e padrdes aceitaveis

na sociedade na qual estdo inseridos. Essa formacao de valores associou-se ao aspecto formal

da literatura e tem sido muito presente nas literaturas direcionadas ao publico infantil e

disseminado dentro das escolas, 0 que contribui para a formacdo de sujeitos passivos e
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incapazes de compreender a realidade social vivenciada por eles, inviabilizando tanto a
consciéncia de classe como a consciéncia politica.

Todavia, como a historia ndo € linear e como todas as atividades sociais humanas, a
literatura infantil também é transpassada por contradi¢cGes e a0 mesmo tempo em que serve
como doutrinadora do sujeito e facilitadora da incorporagdo das concepgdes de mundo
impostas pela classe social dominante, ela pode ser utilizada como elemento de oposigéo a
essa ordem e contribuir para a emancipacéao do sujeito leitor.

Portanto, afirmo que a literatura infantil, como artefato artistico e sociocultural, pode
contribuir para a formacdo critica e politica dos sujeitos desde a infancia e favorecer a
consciéncia de classe que € um desafio que nos educadores podemos encarar entendendo que
a passividade e a docilidade enaltecida na escola contribui para a manutengdo de uma
sociedade desigual, compreendendo que a disputa de classe no Brasil, contribuiu para a
educacdo que temos hoje e para a difusdo da ideologia da paz social, mas essa paz precisa ser
contestada, pois ela s6 legitima as desigualdades existentes e inviabiliza a formacéo cidada do
sujeito como também a transformacéo social.

Sendo assim, a literatura infantil “Chapeuzinho Amarelo”, nos mostra que nao
devemos temer 0s nossos repressores, pois eles ndo sdo tdo fortes como aparentam ser. O
letramento literario € sem duvida uma das grandes possibilidades dos sujeitos compreenderem
a realidade e buscarem a sua transformacao, por isso é tdo importante promové-lo na escola

desde as séries iniciais.

Referéncias

AGUIAR, Vera Teixeira de. Era uma vez... Na escola: formando educadores para formar

leitores. Belo Horizonte: Formato Editorial, 2001..
COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e pratica. 2ed S&o Paulo: Contexto, 2016.

KLEIMAN, Angela B. (org). Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre a

pratica social da escrita. Campinas: Mercado de Letras, 1995,p.15-61

109

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



® Universidade do Extremo Sul Catarinense BN
lll Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias ﬁ;gqf},n\

e Educacéao RvAvEd
um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

ROJO, Roxane. Letramento e capacidade de leitura para a cidadania. S&o Paulo:
SEE/CENP, 2004. Texto apresentado em congresso em maio de 2004.

PINHEIRO, A. S. Nas trilhas do letramento: entre teoria, pratica e formacéo docente.

Campinas: Mercado das letras, 2011.

SILVA, Ezequiel Theodoro da. Leitura e realidade brasileira. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1985.

SILVA, Ezequiel Theodoro da. Criticidade e leitura: ensaios.Campinas-SP: Mercado de
Letras: Associacdo de Leitura do Brasil (ALB), 1998.

110
Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



’)e)

® Universidade do Extremo Sul Catarinense B
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

A POESIA DE CORA CORALINAE O TEATRO-EDUCACAO: UMA
ALTERNATIVA INTERDISCIPLINAR PARA TRABALHAR A
EDUCACAO AMBIENTAL

Cristiano Bittencourt dos Santos*
Noemi Boer?

Resumo: Neste estudo, objetiva-se apresentar uma proposicao interdisciplinar fundamentada
em Nussbaum (2015). Essa autora, aprofunda a critica aos modelos de educacdo liberal,
aponta caminhos para as humanidades a partir de uma aproximacao entre ciéncias humanas,
literatura e as artes. Esses aspectos alinham-se aos pressupostos do Teatro-educagédo de Spolin
(1990) e da Educacdo Ambiental, que buscam ressignificar o ensino. A proposicdo teodrico-
metodoldgica do estudo é de abordagem interdisciplinar e engloba a poesia O Cantico da
Terra, de Cora Coralina (2001) como aspecto motivacional para abordar questdes referentes
ao meio ambiente por meio do Teatro-educacdo. Desse modo, a compreensdo da problematica
ambiental, associada a um ensino que se comprometa com a formacdo de sujeitos criticos
resulta da reflexdo, que nasce de um modelo educacional pautado em principios democraticos.
Ressalta-se que a negacdo desses principios na educacao, caminha ndo s6 para a degradacéo
do humano e sua capacidade de contextualizar e globalizar, mas destroi também o meio
ambiente. Nesse sentido, a poesia serviu de pano de fundo para a experimentacdo
dramatdrgica que encontra nessa modalidade metodoldégica uma forma original e
comprometida com a transformacéo social.

Palavras-chave: Meio ambiente. Ensino. Dramaturgia.

CORA CORALINA POETRY AND THE THEATER-EDUCATION: AN
ALTERNATIVE TO WORK INTERDISCIPLINARY ENVIRONMENTAL
EDUCATION

Abstract: In this study, the objective was to present an interdisciplinary proposition based on
Nussbaum (2015). This author, deepens the critique of the models of liberal education, points
the way to the humanities from an approximation between human sciences, literature and the
arts. These aspects are aligned with the assumptions of Spolin's Theater-Education (1990) and
Environmental Education, which seeks to re-signify teaching. The theoretical-methodological

1 Profissional do Teatro Universitario Independente (TUI). Pedagogo e Mestrando do Programa de Pés-
graduacdo Ensino de Humanidades e Linguagem, MHEL, Centro Universitario Franciscano, Santa Maria, RS.;

2 Orientadora. Professora do Programa de Pés-graduacdo Ensino de Humanidades e Linguagem, MHEL, Centro
Universitario Franciscano, Santa Maria, RS e do Programa de Pds-graduacdo Ensino Cientifico e Tecnolégico,
Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes, URI, Campus de Santo Angelo. Doutora em
Educacdo Cientifica e Tecnoldgica, Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).
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proposal of the study is of an interdisciplinary approach and encompasses poetry The Canticle
of the Earth, (Coralina, 2001) to work on issues related to the environment through Theater-
education. In this way, the understanding of the environmental problematic, associated to a
teaching that is committed to the formation of critical subjects results from the reflection,
which is born from an educational model based on democratic principles. It is emphasized
that the denial of these principles in education, not only goes to the degradation of the human
and its capacity to contextualize and globalize, but also destroys the environment. In this
sense, poetry served as a backdrop for the dramaturgical experimentation that finds with this
methodological possibility an original and committed form of social transformation.
Keywords: environment. Teaching. Dramaturgy.

Introducéo

A busca por metodologias ativas, capazes de dinamizar as préaticas de Educacdo
Ambiental € um desafio que exige conhecimento e criatividade para o enfrentamento das
problematicas associadas as questdes de natureza socioambiental. Nesse sentido, identifica-se
na poesia e no teatro, mais especifico o Teatro-educacdo de Spolin (1990), proposi¢oes
metodoldgicas que oportunizam, por meio da experiéncia cénica, o desenvolvimento de
sensibilidades necessérias a atuagdo em Educag¢do Ambiental.

Spolin (1990) mostra como o Teatro-educacao possibilita trabalhar, de maneira ludica
e interdisciplinar, questdes do cotidiano das pessoas, seus entornos sociais e ambientais.
Assim, a problematica ambiental pode ser pensada, analisada e dialetizada por meio do teatro,
atribuindo significado as aprendizagens que nascem da experiéncia.

No que tange a Educacdo Ambiental, pensar a poesia e 0 teatro como estratégias
didaticas encontra aporte tedrico em Sauvé (2005). A autora destaca o teatro popular, as
oficinas de poesia, contos, dancas como forma criativa das pessoas expressarem suas
emocdes. Essa diversidade de estratégias favorece os diferentes modos de aprendizagem e de
intervencdo socioambiental, perspectiva que possibilita contemplar a dimensdo politica
intrinseca a Educacdo Ambiental. A arte, em suas diferentes manifestacdes, também é
responsavel pela dimensdo capaz de politizar e oportunizar uma nova forma de ativismo
ambiental, com énfase na cultura (SAUVE, 2005; LUZZI, 2012; BOER; BITENCOUT;
BARIN, 2016).

Também é possivel pontuar que trabalhar com artes é consoante com o ponto de vista

de Nussbaum (2015). A autora faz uma critica ao modelo de educac&o liberal, que predomina
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na maioria dos paises capitalistas. Ao aprofundar o tema, aponta caminhos para as
humanidades a partir de uma aproximacdo entre as ciéncias humanas, literatura e as artes,
como é apresentado no decurso do texto.

A énfase na interdisciplinaridade, na complexidade, a acdo pedagogica plural,
constitui-se numa maneira de ser e fazer relacionada a uma nova possibilidade de enxergar e
lidar com o conhecimento nas diferentes areas do saber. Uma maneira de superar a
fragmentacdo, caracteristica dos sistemas de ensino atuais. (LEFF, 2011; MORIN, 2007).
Quanto a estrutura, o texto estd organizado em cinco se¢des, aléem da introducdo e das

consideracdes finais.

Nussbaum e a critica aos modelos de educacéo liberal

Nussbaum (2015) corrobora a critica aos modelos de educacdo liberal. A autora
apresenta em sua obra Sem fins lucrativos: porque as democracias precisam das
humanidades, argumentos que soam como um manifesto capaz de fazer olhar para a
restituicdo do espaco que as humanidades e as artes ocupam nos curriculos formativos. Trata-
se de um livro que apresenta um diagndstico da crise dos sistemas de ensino. A autora traz
para a discussao as causas e consequéncias da intervencdo econémica na educacéo, a partir de
um conjunto de problemas educacionais contemporaneos. A atengdo, se deve ao fato de
apresentar dados que ndo se restringem aos Estados Unidos, mas aos sistemas de ensino da
india, Alemanha, Suécia e Inglaterra. Também mostra os rumos dos paises, como o Brasil,
que parece aderir cada vez mais ao modelo neoliberal (NUSSBAUN 2015).

Em relacdo ao Brasil, Nussbaum (2015) é contundente ao afirmar que a degeneracao
do espaco das humanidades, estd mais agravado que propriamente em crise. Trata-se de uma
espécie de cancer dos sistemas politicos e econdémicos que determinam a dimenséo do ensino.
Isso ocorre pelo fato do ensino, em paises em desenvolvimento, ser pensado e atrelado a
economia, transformando a educacdo em mercadoria. A autora explica que a mercantilizacao
ameaca o sentido mais precioso da ideia de educar, o qual, estd contemplado na educacédo

liberal classica americana. Assim, a autora acredita que por meio de um ensino técnico,
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cientifico e distante das questdes humanas acabaréd por assolapar a democracia, anulando a
criticidade e sensibilidade.

Ao defender e preconizar o espaco das humanidades, das artes e da literatura,
Nussbaum (2015) revisita Winnicott (1896-1971) autor que contribuiu para esclarecimentos
acerca das artes, do jogo infantil e especialmente da dramatizagdo na educagdo, como
capacitadora de descobertas e criticidade nas aprendizagens. Nas palavras da autora,
Winnicott também destaca a alteridade e a afetividade em relagdo ao desenvolvimento do eu
no outro. Em Nussbaum (2015), também € possivel encontrar influéncias do pensamento
escolanovista de Dewey (1859-1952), centrada na pessoa e na experiéncia ativa, uma vez que
para o autor a defesa das democracias s6 se da por uma escola democrética, ativa e capaz de

oferecer experiéncias para a vida em sociedade.

Educacdo Ambiental: perspectivas atuais

Olhar para a base legal que rege o sistema educacional, no que diz respeito as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Ambiental (DCNSs), é compreender que
essas orientam para a inclusdo dessa modalidade de educacdo em todos os niveis de ensino.
Esse documento recomenda a inclusdo do tema transversal meio ambiente no curriculo das
escolas brasileiras, contemplando a educagédo e a aprendizagem para a cidadania (BRASIL,
2012).

Todavia, a problematica que os educadores atravessam € acerca de como que pode ser
possivel trabalhar com as questfes referentes aos temas transversais, como as problematicas
ambientais da atualidade, em um curriculo engessado, preocupado com o carater propedéutico
da educacdo? Essa tematica pode ser trabalhada de maneira flexivel, de acordo com a
realidade do contexto escolar, sendo que a Educacdo Ambiental necessita ter uma abordagem
interdisciplinar, sistematica, continua e transversal ao curriculo. Em vista disso, ndo deve ser
implantada como disciplina (BRASIL, 2012).

Conforme as DCNs, o atributo ambiental ndo é empregado para especificar um tipo de
educacdo e sim como um elemento estruturante que demarca um campo politico de valores e

préaticas. Portanto, é possivel pensar a Educagdo Ambiental como um campo do conhecimento
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interdisciplinar e capaz de corroborar para a harmonia que a relagdo homem/sociedade/meio

ambiente necessita.

Cora Coralina e 0 O Cantico da Terra

Cora Coralina é o pseuddnimo de Ana Lins dos Guimardes Peixoto Bretas (1889 -
1985), poetisa brasileira. Sua instrucdo formal foi o primario e sua obra retne 9 livros, sendo
5 de poesias e 4 de contos. A poesia O Céantico da Terra conta a vida do homem do campo,
sua necessidade de compreender a alteridade e resiliéncia dos povos que se relacionam
intrinsecamente com a natureza como parte de si, como os caboclos, indigenas, ribeirinhos e
0s agricultores, tipicos representantes da terra, que compreendem a sua relevancia engquanto
parte de um todo organicamente equilibrado.

O Cantico da Terra inicia com o verbo ser. Cora reafirma, diversas vezes, ser ela a
Terra e apresenta ao longo do texto, uma série de verbos relacionados aos cuidados que se
deve ter com esse organismo vivo. Finaliza a poesia com 0 mesmo verbo ser e diz que: se
assim procedermos, felizes seremos. Cora, busca mostrar aos homens que uma outra relacao
é possivel estabelecer com a Terra, se admitirmos sermos também a Terra, local, casa, base de
onde tudo vem e para onde tudo retorna numa retroalimentacdo mutua entre os elementos e

sua funcdo no ciclo da vida.

Viola Spolin e a metodologia do Teatro-educacao

Na atualidade, Spolin (1990), ¢é referéncia para a proposi¢cdo de um ensino centrado na
experiéncia teatral. Por mais de quatro décadas, a autora, dedica-se e escrever sobre o Teatro-
educacdo e sua capacidade de oportunizar novas maneiras de conceber o ato pedagdgico, a
partir da experimentacdo cénica. A proposicdo busca capacitar os educadores para que 0
teatro seja um aliado ao fazer pedagdgico, possibilitando novas aprendizagens e difusdo da
arte no contexto escolar. Dessa maneira, seus estudos apresentam os elementos minimos de

uma metodologia com énfase no fazer teatral, a saber: onde, quem, o que e o ponto de
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concentracdo (Poc) como elementos responsaveis por gerar a experiéncia em forma de
dramaturgias

No método proposto por Spolin (1990), o Teatro-educacdo compreende: onde (local
da acdo), quem (agente da acdo), o que (conflito) acrescidos de motivacdes e 0 Poc que
movimenta a cena. Essa é a estrutura minima que a autora considera para que alguma
expressdo artistica possa ser classificada como teatro, enquanto linguagem.

Para o desenvolvimento de uma atividade interdisciplinar em Educacdo Ambiental,
utilizando-se a poesia aliada a metodologia do Teatro-educacdo de Spolin (1990), propde-se
0S seguintes passos: a) Leitura da poesia O céntico da terra; b) Selecdo dos referentes
natureza e meio ambiente presentes na poesia; ¢) Em circulo, realizar com os participantes, a
atividade do domind de ideias, que consiste em oportunizar ao grande grupo a discussao sobre
quais conceitos podem ser trabalhados a partir da poesia e sua transposi¢cdo para o Teatro-
educacdo; d) Aplicacao do fichario proposto pela autora na estrutura minima: Onde — Quem —
O que e Poc; e) Elaboracdo de uma dramaturgia que contemple os conceitos abordados na
poesia de referéncia (BITTENCOURT; BOER, 2011).

Andlise e discussao dos resultados

Observa-se no excerto 1 da poesia analisada (Quadro 1) que Cora Coralina assume a
posicdo de ser a propria Terra. Esse excerto também contém elementos que permitem
identificar que a mesma foi escrita em Goias. Publicada pela primeira vez em 1965, apresenta
como contexto, uma cidade com as bases econdmicas centradas no setor primario e traz a
agricultura como responsavel pela manutencdo das relacbes homem-terra que é revelada, a

partir de seu contexto de criacao.
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Quadro 01: Excertol da poesia O Cantico da Terra e dramaturgia.

Excerto 1

Dramaturgia

Eu sou a terra, eu sou a vida.

De mim veio a mulher e veio o amor.
Veio a arvore, veio a fonte.
Vem o fruto e vem a flor.

Eu sou a fonte original de toda vida.
Sou o chdo que se prende a tua casa.
Sou a telha da coberta de teu lar.
A mina constante de teu pogo.
Sou a espiga generosa de teu gado
e certeza tranquila ao teu esforgo.

Do meu barro primeiro veio o homem.

NARRADOR: (ENTRA EM CENA A FIGURA DO
NARRADOR, UM BONECO, SABIO E VELHO,
OBSERVA AO LONGE). No principio de tudo era a
escuriddo, gases e muita radiag&o...Depois da grande
explosdo que deu origem a tudo, volta o universo a
equilibrar-se e depois de muitos milhares de anos, ja é
possivel ver ela a nossa menina, o exemplo melhor de
vida que conseguimos gerar.
GUARDIAO (ENTRA EM CENA OUTRO
BONECO, REPRSENTA OS GASES QUE
FORMARAM O BIG BANG, SUGESTAO PARA
UM BONECO DE TECIDO TULE, QUE LEMBRE
O FORMATO DE UMA NUVEM): Porém, tudo s6
foi possivel, ap6s a grande expansao e ndo explosao,
senhor Narrador!

NARRADOR: Mas como sou muito velho acabo
confundindo alguns termos, mas afinal aconteceu ou
n&o a tal explosao?

GUARDIAO: Sim, realmente acreditamos que
aconteceu, todavia, essa € uma teoria muito
importante para acompanharmos o processo evolutivo
do universo e a geracdo da vida. Voltemos a historia...
Tudo aconteceu ha aproximadamente 13,3 ou 13,9
bilhGes de anos quando o Big Bang originou o
universo que estava originalmente muito quente e
denso em algum tempo finito no passado. Desde entdo
tem se resfriado pela expanséo ao estado diluido atual
e continua em expansao atualmente, ou se preferirem:
a hipotese do atomo primordial...

(SURGE A TERRA, UM BONECO EM FORMA
CIRCULAR E GEOIDE).

TERRA: N&o esquecam gue hoje eu sou o centro das
atengdes, lembram? Alguém tem que me apresentar...
Bem ja que sé querem discutir eu mesmo me
apresento: (PARA A PLATEIA).

Na dramaturgia elaborada a partir da poesia O Cantico da Terra a dimensdo

denominada Onde corresponde a criacdo do planeta Terra e pode ser associada a ideia do

cosmos no momento do Big Bang. Para que a dramaturgia inicie, é necessario estipular o local

da acdo, nesse caso, como o protagonista é o planeta Terra, logo o universo é o local em que a

cena acontece.

Na dimensdo - Quem, foi possivel identificar as personagens, que na dramaturgia séo

grifadas em caixa alta, para diferenciar a fala das mesmas. As personagens sdo: Narrador,
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Guardiéao do Universo, Criador, Terra! e homem. A dimensdo O que ilustra a situacéo e
circunstancia em que os dialogos acontecem. Ela movimenta a acéo, e por fim, Poc que é a
problematizacdo em questdo, ou seja: a criacdo do planeta Terra e a sua atual situagdo. Nesse
cenario apresenta-se a personagem Homem, como o responsavel nao sé pelas a¢des antrdopicas
no meio ambiente, mas principalmente pela capacidade de dialetizar a realidade, ponto
fundamental para os rumos da Educacdo Ambiental (LUZZI, 2012; LEFF 2001).

Os Quadros 2 e 3, respectivamente, apresentam a sequéncia da dramaturgia, em que é
possivel identificar possibilidades que podem ser trabalhadas e contetdos escolares, a partir

do Teatro-educacao.

Quadro 02: Excerto2 da poesia O Céntico da Terra e dramaturgia.

Excerto 02 Dramaturgia

TERRA: Bom dia turma? Eu sou a terra, eu sou a vida. Do
meu barro primeiro veio o homem, enfim, veio tudo, toda
forma de vida e toda a matéria residem em mim. Sou um
A'ti, 6 lavrador, tudo quanto € meu. jovem planeta, tenho aproximadamente 4,54 biliGes de anos,
vocés sabiam? (PARA A PLATEIA).

) GUARDIAO: Sim e hoje nés temos a obrigacéo de entender
Teu arado, tua foice, teu machado. 0 que esta acontecendo com vocé amiga Terra?

O berco pequenino de teu filho. TERRA: Sim ando muito estranha, estou téo quente, parego
sufocar... e isso é muito estranho, sempre fui equilibrada,
regida por leis e ciclos naturais, ndo sei 0 que pode estar
O algoddo de tua veste acontecendo comigo, vocés sabem? (PLATEIA).
NARRADOR: Sim e vocé Terra é a fonte original de toda
vida.E o chdo que se prende & todas as moradas, vocé abriga
toda forma de natureza, vocé traz em seu corpo geoide, todos
0s meios ambientes de todas as espécies vivas animais e
vegetais, 0 que estd acontecendo com vocé minha amiga?

e 0 pao de tua casa.

A pluralidade a partir desse olhar metodoldgico é relevante e vai ao encontro do que
diz Sauvé (2005). Pensar o Teatro-educacéo € buscar estratégias como apontam as correntes e
cartografias da Educacdo Ambiental por acreditarem no poder de criticidade que o teatro pode

corroborar com as possibilidades de cada corrente.

L A personagem Terra representa a poetisa Cora Coralina falando.
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Quadro 03: Excerto 3 da poesia O Cantico da Terra e dramaturgia.

Excerto 03 Dramaturgia

E um dia bem distante GUARDIAO: Por que perdeste sua harmonia, minha querida?
NARRADOR: Se a Terra é a grande Mae Universal. A mulher e o
ventre que fecundas, a gleba, a gestacdo, quem pode estar causando
E no canteiro materno de meu tantos males a Terra? (PARA PLATEIA).

TERRA: Eu dei casa, abrigo, calor, agua e todo alimento que os
homens precisam para sobreviver e mesmo assim vocés ainda ndo
Plantemos a roca. entenderam?

GUARDIAQ: E assim, os homens compreenderam que quem estava
destruindo a Terra era o préprio homem. Ela a terra, 14 do alto do
Cuidemos do ninho, universo, com todo esplendor de sua forma geoide, gritou muito alto:
TERRA: E um dia bem distante, a mim tu voltards. E no canteiro
materno de meu seio tranquilo dormiras. Plantemos a roca. Lavremos a
Fartura teremos gleba. Cuidemos do ninho, do gado, da vida e felizes seremos. FIM

a mim tu voltaréas.

seio tranquilo dormiras.

Lavremos a gleba.

do gado e da tulha.

e donos de sitio

felizes seremos.

Assim, apresentar os conteudos e temas da Educacdo Ambiental, em forma de
dialogos em uma dramaturgia, permitiu trabalhar de forma ludica e sensivel com a descoberta
de novas abordagens, mais comprometidas com a busca por sensibilidades ambientais nas
escolas. Dessa maneira, cumpre-se com a articulacdo proposta por Nussbaum (2015) ao
propor aliancas entre: teatro, literatura e poesia como responsaveis por uma nova

ressignificacdo das humanidades.

Considerac0es Finais

As experiéncias vivenciadas a partir da construcdo de uma dramaturgia como
estratégia para trabalhar as questdes ambientais, com a utilizacdo da poesia O Céntico da
Terra de Cora Coralina, foi o objetivo geral desse artigo. Interseccionar poesia com Teatro-
educacdo, oportunizou apresentar esta modalidade de teatro como recurso capaz de
sensibilizar para os caminhos da interdisciplinaridade e torna-la realidade nas escolas.

Essa perspectiva de ativismo ambiental pressupde entender o meio ambiente, nédo
como um tema e sim como uma realidade cotidiana e vital que envolve a relacdo com os
demais seres vivos, mais a dimensao social e econémica. Dessa maneira, a busca pela arte,

aliada ao ensino, corrobora com os projetos de vida e interdisciplinares que, de forma critica e
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praxica, refletem a educacédo, seus recursos, formacdo e finalidades. Voltar o olhar para a
Educacdo Ambiental € oportunizar o compartilhamento de responsabilidades e sensibilidades,

necessario a educacao.

Referéncias

BOER, N.; BITTENCOURT, C. dos S.; BARIN, N. R. A poesia de Cora Coralina no olhar
do teatro-educacgdo: uma dramaturgia em construcdo. Tear: Revista de Educacao Ciéncia e
Tecnologia. Canoas, RS, v.5, n.2, p. 1-13, 2016. Disponivel em:
<http://seer.canoas.ifrs.edu.br/seer/index.php/tear/article/view/395/197>. Acesso em: 5 mar.
2018.

BOER, N.; BITTENCOURT, C. dos S. Ensino, meio ambiente e teatro-educacdo: narrativas
de uma dramaturgia elaborada com estudantes da educacdo bésica. Ensefianza de las
Ciencias, n. Extraordinario, p. 3163-3167, 2017. Disponivel em:
<https://ddd.uab.cat/...a2017nEXTRA/26> . Acesso em: 12 mar. 2018.

CORALINA, C. Poemas dos becos de Goias e estorias mais. 20. ed. Sdo Paulo: Global,
2001.

LEFF, H. Epistemologia ambiental. S&o Paulo: Cortez, 2001.
LUZZI, D. Educacdo e meio ambiente: uma relacdo intrinseca. Barueri, SP: Manole, 2012.

MORIN, E. Introducéo ao pensamento complexo. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2007.

NUSSBAUM, M. C. Sem fins lucrativos: por que a democracia precisa das humanidades.
Séo Paulo. WMF Martins Fontes, 2015.

SPOLIN, V. Texto e jogo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1990.

120

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X


http://seer.canoas.ifrs.edu.br/seer/index.php/tear/article/view/395/197
https://ddd.uab.cat/...a2017nEXTRA/26

® Universidade do Extremo Sul Catarinense M
Il Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias 'SSQM
e Educacao R’

AV
)
80

um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi

¥

DE COLONIZADOR A COLONIZADO: O NASCIMENTO DO
BRASILEIRO RETRATADO NA POESIA DE JOHN WAIN A PARTIR
DA FIGURA DE FERNANDO PESSOA

Alexandra Lopes Da Cunha?

Resumo: A colonizacdo é um processo de dominio, de subjugacdo. Como bem aponta Homi
K. Bhabha (1998), esta se d& a partir de justificativas. Dentre elas, a que o povo a ser
colonizado é mesmo inferior, necessita ser civilizado e este era 0 pensamento portugués,
presente, inclusive, nos versos que compdem Os Lusiadas, obra fulcral na literatura
portuguesa. O objetivo do presente trabalho € tratar de um aspecto do processo colonizador
pouco explorado, que é a transformacdo do colonizador em nativo. Para tanto, trabalhou-se
com o poema de um escritor inglés, John Wain, publicado em Portugal em 1993, que trata
justamente da transformacdo do colonizador portugués em brasileiro, da sua separacdo da
patria-mée e adocdo da nova, a que nascia deste lado do Atlantico, contrapondo-o a alguns
dos poemas de Fernando Pessoa. Busca-se mostrar, justamente este ponto em que 0 portugués
deixou de sé-lo para se tornar brasileiro e 0 quanto esta fratura afetou aos portugueses que
ficaram do lado de 14 do Atlantico.

Palavras-chave: Processo colonizador; identidade; dominacéo cultural; Linguagem poética.

From colonizer to native: the transformation of the Portuguese colonizer into a
Brazilian citizen in the poetry of John Wain in his book: Thinking about Mr. Person.

Astract: The colonization process is one of domination and subjection. As Homi
K. Bhabha (1998) points out, the colonizer adopts a convenient discourse for justifying the
colonization with the argument that the ones to be colonized are inferior and incapable.
Therefore, there is a need to educate and incorporate them to the civilized world, and that was
indeed one of the premises adopted by Portugal, as one can read in the verses of Os Lusiadas,
a fundamental oeuvre in Portuguese literature.The goal of this paper is to approach the
colonization process from a different point of view: the transformation that fatally happens
with the colonizer figure: of his becoming a native of the land he came to colonize. In order to
do that, the author of this paper has chosen to analyze the poem written by John Wain, an
English poet, that was published in Portugal in 1993, that focus exactly on this point: the
transformation of the Portuguese colonizer, his physical and psychological separation from
his motherland, culminating with his acceptance of his new persona: he ceased to be a
foreigner in an unknown land, and the impact this fracture had in the former colonial power.
The main goal is to show how this transformation process affected both the Portuguese
colonizers and the Portuguese nation .

! Doutoranda do programa de Pés-Graduacdo em Letras, da Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, Brasil. Bolsista CAPES.
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“Minha patria é a lingua portuguesa.”

Introducéo

Portugal foi uma poténcia colonial, contribuindo para a expansao do Ocidente, ou de
uma ideia de Ocidente. Como canta Camdes, no poema épico Os Lusiadas, movia a nacgao
lusitana também o desejo de expandir os dominios da cristandade:

E vos, 6 bem nascida segurancga

Da Lusitana antiga liberdade,

E ndo menos certissima esperanca

De aumento da pequena Cristandade,

Vés, 6 novo temor da Maura lanca,
Maravilha fatal da nossa idade,

Dada ao mundo por Deus, que todo 0 mande,

Pera do mundo a Deus dar parte grande.
(CAMOES, 2014, p. 66).2

Com a Cruz seguia a palavra e, tendo numa mao a espada e outra a pena, foi o Reino
de Portugal se expandindo, ganhando o portugués, outras terras e, por isso, a epigrafe de
Bernardo Soares. A patria da lingua portuguesa estendeu-se para o outro lado do Atlantico.

Um ponto interessante a se pensar é que este colonizador, este homem superior aos
seus préprios olhos, chega a nova terra com o intuito de dominar e, realmente domina, impde-
se sobre todos os aspectos: politico, religioso, cultural, mas, neste processo, modifica-se,
torna-se outro. O colonizador portugués acaba por dar lugar ao mestico, ao outro, ao
brasileiro. Assim, como no conceito de Julia Kristeva, na obra: Estrangeiros para NOs
Mesmos, 0 estrangeiro tornou-se parte deste outro, deste brasileiro que estd a nascer. Era
inevitavel que assim fosse. Mais: era preciso para que se consolidasse no territorio da col6nia
o dominio portugués. Um territdrio, extenso e os portugueses, tao poucos.

A ideia de patria como lingua, ou parte dela, um elemento definidor e delimitador de
fronteiras e de dominio, funciona para introduzir a analise que se buscara fazer de um poema,

ndo de Fernando Pessoa (1888-1935) ou de um de seus heterbnimos, mas de um poeta inglés,

2 Publicado originalmente em 1572.
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John Wain, que escreve no pos-guerra — década de cinquenta -, e que publica poemas sobre
Fernando Pessoa.

O objetivo da presente analise é, a partir da leitura do primeiro poema de Wain, que
aborda o nascimento de uma nova identidade, a brasileira, desvinculada, pouco a pouco, da
portuguesa, pensar nos conceitos de estrangeiro, do outro, daquele que se percebe diferente do

que julgava ser.

Reflexdes sobre 0 senhor Pessoa e a narracdo do nascimento do brasileiro

John Wain, poeta inglés, da mesma geracdo de Philip Larkin, escreveu poemas que
compdem este livro: Reflexdes sobre o Senhor Pessoa. Nele, dialoga com o poeta portugués ja
morto, fala sobre as duas nacGes: Portugal e Inglaterra, sobre os pontos em comum que via
entre as duas e também sobre a sua sensacdo de, ao ler a poesia de Pessoa e de seus
heterdnimos, sentir-se também parte do universo pessoano. H& também, neste poema, um
trecho, reproduzido a seguir, em que 0 poeta inglés discorre sobre a melancolia portuguesa e
suas origens e coloca em sua lirica a sua vocacdo para a navegacao, especulando se tal
melancolia ndo derivaria do fato desta imposicdo ao desconhecido, ao mar que trazia

descobertas e fortunas, mas podia também resultar em perecimento:

ALBERTO CAEIRO

RICARDO REIS

ALVARO DE CAMPOS
FERNANDO PESSOA

... que nomes portugueses tao sonoros!

Nomes cheios de nuvens, de gaivotas, de vagas desfeitas
numa praia a sudoeste, do vaivém das marés do Tejo;
nomes cheios de ares de Portugal,

as longas estradas desertas, os eucaliptos,

0s campos de arroz e os promontérios do Atlantico;

as sardinhas a assar nas brasas pelas tascas das travessas,
as feiras, as igrejas cheias de calma penumbra de Deus,
e cidadaos engripados a andar de elétrico,

os elétricos amarelos de Lishoa.

E os navegantes andam nestes nomes, austeros portugueses

que levaram a Europa Ocidental pela espuma cintilante

e pelas vagas escuras que lancavam desafios, Vinde morrer nas
aguas
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(WAIN, 1993, p. 15)

Em seu primeiro poema, John Wain inicia com a enumeracdo dos principais
heterbnimos do poeta portugués: Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos,
finalizando com o proprio Pessoa, o agregador de todas as outras “pessoas” que congregava.
Era ele multiplo, inclusive, pelo nome que carregava.

A seguir, o eu lirico de Wain passa a relacionar elementos definidores do que
constituiria o portugués: nuvens e gaivotas, o vaivém das marés no Tejo, a posicdo de
Portugal na Europa — os promontorios do Atlantico. O proprio Fernando Pessoa ja fizera
semelhante observacdo no poema Dos Castelos, presente em Mensagem, publicado por

primeira vez em 1934:

A Europa jaz, posta nos cotovelos.
De Oriente a Ocidente jaz, fitando,
E toldam-lhe romanticos cabelos
Olhos gregos, lembrando.

O cotovelo esquerdo é recuado;

O direito é em angulo disposto.
Aquele diz Italia onde é pousado;
Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mao sustenta, em que apoia o rosto.

Fita com olhar “sfingico e fatal,
O Ocidente, futuro do passado.

O rosto com que fita é Portugal.
(PESSOA, 2012, p. 227).

A Europa, o continente voltado ao Atlantico, com sua vocacdo de exploradora
definida desde que os gregos singravam o Mediterraneo (ha também em Mensagem 0 poema
Ulisses, que explora justamente o mito de que seria em Portugal que teria aportado o heroi
grego, uma justaposicao de duas lendas), contempla com olhos esfingicos e fatais, porque é
fatal que siga explorando, descobrindo e, de certa forma, exterminando, o0 que encontre diante
de si. E Portugal, um pais de navegadores, de exploradores seria o0 rosto deste continente.
Assim, a posicdo geogréfica do pais condicionou, de certa maneira, a vocacdo maritima desta

nacao, € o que nos diz 0 poema de Pessoa.
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E o0 poema de Wain segue exatamente nesta linha: O homem portugués avanca sobre o
Atlantico, empurra os limites do Ocidente até vir aportar nas terras que viriam a constituir o
Brasil, sabemos nos, no ano de 1500.

A América nasce como colbnia ja sob o signo do esteredtipo: os habitantes da terra,
descritos na Carta do Descobrimento de Pero Vaz de Caminha, passariam a ser conhecidos
como indios sem o serem e, ja a partir desta primeira narrativa, comeca a surgir a ideia do
bom selvagem, homem dacil, ductil, disposto por sua natureza a abracar uma fé estrangeira,
fala que guarda a ambivaléncia do discurso colonial defendida por Homi Bhabha no ensaio: A
Outra Questdo: O Esteredtipo, a Discriminacéo e o Discurso do Colonialismo (1998).

Este homem pardo que aqui vivia, andava nu porque vergonha ndo tinha, de natureza
afével, seguiria de bom grado a religido do dominador, necessitava ser civilizado para o seu
préprio bem, assim pensavam 0S navegantes que aqui chegaram. A ideia da Carta do
Descobrimento era justamente dar a conhecer ao Rei 0 achamento de terras que passariam a
ser de propriedade da coroa portuguesa, desconsiderando por completo o fato de que aqui ja
havia habitantes. Mas eram eles selvagens e ai surge a justificativa.

Homens racialmente distintos, pardos, nus, incapazes de perceber na simbologia das
roupas, das joias, a pretensa superioridade do homem branco, como bem aparece descrito na
carta redigida por Caminha: em determinado momento, o capitédo da esquadra recebe dois dos
nativos em sua embarcacdo. Escolhe recebé-los sentado numa cadeira posicionada sobre um
tablado. Os indigenas ndo compreendem o sinal de superioridade, ndo entendem que devem
prestar homenagens aquele homem. Sdo inocentes, ignorantes, precisando ser, portanto,
educados conforme os preceitos do invasor. E foi 0 que fez a coroa portuguesa: tomou posse
da terra, ignorando os seus habitantes, tomando-os baixo a sua guarda, modificando por
completo a forma como até entdo viviam, inicialmente, com a ilusdo de que eram todos
doceis.

Ainda que esta primeira impressdo favoravel da docilidade indigena sofresse reveses,
pois fatos que se seguiram ao Descobrimento, tais como as primeiras reacdes hostis, a
descoberta horrorizada do homem branco do habito do canibalismo praticado entre algumas
tribos indigenas, como aparece, por exemplo, em O Caramuru, de Santa Rita Durdo, ela

permanece, pois, como expde Antonio Candido em A Formacdo da Literatura Brasileira
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(2000), escritores como o préprio Santa Rita e, antes dele Basilio da Gama, tinham pelo
indigena a simpatia, certa indulgéncia. Viam-no como um homem natural. E por isso que, na
epopeia em estilo camoniano, o religioso Santa Rita apresenta Diogo Alvares, O Caramuru,
como o homem branco que civiliza, que casa com a moca indigena, leva-a para a Europa e,
uma vez 14, ela se converte ao catolicismo, adota 0 nome da sua protetora, a Rainha de Franga.
E a dominacio total: a indigena abandona suas origens, torna-se outra e, assim, assimilada,
pode ser aceita nesta Europa superior, civilizada (Landowski, 2012). A Gnica forma de ser
aceito é através da submissao e, por mais que o colonizado tente, por mais que se adeque aos
ideais, a cultura do dominador, ele nunca passard a ser um deles. Sempre sera estrangeiro,
algo exdtico. Alguém a ser, a0 mesmo tempo, admirado pelo exotismo e rejeitado por ser
distinto (Bhabha, 1993), alguém que €, a0 mesmo tempo, fonte de fascinio de repulsa, como
nos lembra Kristeva (1994):

Estranhamente, o estrangeiro habita em nds: ele é a face oculta da nossa
identidade, o espago que arruina nossa morada, o tempo em que se afundam
0 entendimento e a simpatia. Por reconhecé-lo em nés, poupamo-nos de ter
que detestd-lo em si mesmo. Sintoma que o torna ‘nds’ precisamente
problematico, talvez impossivel, o estrangeiro comeca quando surge a
consciéncia de minha diferenga e termina quando nos reconhecemos todos
estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades. (KRISTEVA, 1994, p.
9).

Na carta de Pero Vaz de Caminha, sente-se precisamente esta mistura de fascinio
pelo nativo: sdo bonitos de corpos, sdo exdticos nas suas pinturas corporais, nas penas e
aderecos que usam pelo corpo. Mas sdo também repulsivos, por ndo sentirem vergonha pela
nudez, ndo terem modos apropriados, na visdo dos recém-chegados. Sdo humanos, como 0s
portugueses, mas ndo sio iguais, devem ser inferiores. E a ideia da superioridade do europeu
sobre o indigena, em todo semelhante a visdo adotada em relacdo a outros colonizados:

africanos, indianos, povos do extremo oriente.
O interessante, porém, neste poema de John Wain, ndo é este processo de colonizacéo,
de tomada de posse pela forga, nem a visao que tinham estes colonizadores dos nativos que
aqui viviam, mas sim a transformacdo que ocorre na pessoa deste portugués que aqui chega,

como fica evidente no seguinte conjunto de versos:
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homens com rostos de teca, icando cabos esbranquicados de sal;
homens que levavam a Europa Ocidental, foram levando,
levaram, até que por fim pousaram

tornando-a essa rainha exilada chamada Brasil,

rainha errante entre flores e bichos de mistério

numa terra a que seria improprio alguém acostumar-se

e que vive satisfeita por ja ndo ter memoria.

EXILADA lhe chamei. Porém os exilados acham novos lares.

As sementes aladas sabem lancar raizes em solo distante.
Aqueles designios ibéricos, esses modos ibéricos, esses modos portugueses
de pensar fizeram-se brasileiros. Os mesmos, sem ser 0S mesmaos.
(WAIN, 1993, p. 15)

As viagens maritimas de expansdo deste ocidente eram perigosas. Camdes, em seus
Lusiadas, faz saber ao leitor o risco pelos quais passavam 0s navegantes, por exemplo, no
Canto 1V:

“0 gloria de mandar, 6 va cobica

Desta vaidade, a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto que se atica

Cua aura popular, que honra chama!
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no peito vdo que muito te ama!
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades neles experimentas!
(CAMOES, 2014).

Muitos portugueses pereceram durante 0s anos de navegacdo e de predominio da
nacao portuguesa sobre os mares. Na viagem que resultou com a Descoberta do Brasil, uma
das naus desapareceu logo aos primeiros dias, sem deixar rastros. O préprio Fernando Pessoa,
no poema “Mar Portugués”, reforca a mesma ideia.

Estes navegantes, que teriam singrado mares nunca dantes navegados, chegam a terra
estranha, em tudo diferente: clima, vegetacdo, habitada por gentes em tudo igualmente
distinta. Era mesmo um novo mundo, em tudo diferente do que haviam visto até entdo. O
choque deve ter sido imenso, tanto para os navegadores, quanto para os indios.

Os primeiros contatos foram superficiais, receosos. Nao vinham estes homens para
ficar na terra nova. Em verdade, os primeiros que aqui permaneceram, o fizeram obrigados,
pois foram degredados. Para cumprir penas por crimes cometidos, haviam de ficar nesta terra
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estrangeira, a fim de conhecer costumes, de perceber o que aqui havia que pudesse interessar
a Coroa Portuguesa. Ficam, conforme se percebe no relato de Caminha, desesperados,
inconsolaveis, apavorados, pois passam a condicdo incomoda e até entdo desconhecida de
minoria. Eram eles os estrangeiros, os diferentes, os indefesos. O que podiam alguns homens
mal armados contra grupos de indigenas? Como poderiam, em situagdo de minoria,
demonstrar sua pretensa superioridade frente aos nativos? Nesta terra, enquanto ndo a
subjugam, desconhecem-na, assim como a seus habitantes, ndo passam de visitantes e por isso
a sensacdo de pavor: achar-se na incobmoda posicdo de estrangeiro. Para que tal situacdo se
modifique, faz-se necessario o uso da maquina colonizadora: a ocupacéo da terra pelo envio
de colonos, a conquista dos nativos, quer pela forga, quer pela religido, pelos costumes, quer
pela combinagdo de todos estes fatores. Entretanto, os exilados vdo achando novos lares,
como esclarece Wain na sequéncia de versos: “Exilada lhe chamei./ Porém os exilados acham
novos lares./ As sementes aladas sabem lancar raizes em solo distante. (Wain, 1993, p. 17)

Fundam-se os primeiros povoados, tenta-se reproduzir na coldnia o que havia além-
mar. E o uso da forca se impde, quando se verifica a resisténcia do nativo. E busca-se
incentivar a imigracdo de mais portugueses para o Brasil.

Com este intuito surge, nestes primeiros anos de colonizacdo, toda uma literatura
informativa a respeito do pais, de carater também propagandistico. O objetivo era esclarecer,
informar e interessar possiveis imigrantes, voluntarios para deslocarem-se as terras da colénia
para aqui ficarem. Sdo exemplos as producdes de cronistas da época: Gandavo, Ferndo
Cardim, Gabriel Soares e, em menor grau, José de Anchieta, este ultimo, segundo Silvio
Romero, um europeu que cedo se aclimatou e adotou as terras brasileiras como sendo sua casa
e os indigenas, seu povo (Romero, 1943).

E foram chegando mais e mais portugueses, como também, ou assim tentaram,
franceses, holandeses. Alguns, ma sorte tiveram. Outros, como Diogo Alvares, o Caramuru
cantado por Santa Rita Durdo, permaneceram, aclimatam-se e, desta forma, como nos versos
de Wain, tornam-se brasileiros nesta terra estranha, aquela que viria a ser a joia da Coroa
Portuguesa.

Daqui, sentem falta do que 14, do outro lado do Atlantico, deixaram. Aqui, plantam

eles memdrias do que ficou para tras e se fazem, pouco a pouco, brasileiros.
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A distancia, o passar dos anos, as atragdes da nova terra, com seus aromas e Ccores,
paisagens deslumbrantes, as praias “que ficavam mais nitidas e se estendiam, hospitaleiras,
protectoras sim, mas provocantes”. (Wain, 1993, p. 17). Num processo natural, “... a propria
terra portuguesa /, rainha resguardada da memoria, essa bruma banhada de luz, foi-se
afogando nas aguas fundas, salgadas do adeus” (Wain, 1993, p. 17). O portugués colonizador,
representante da nagdo imperialista, vai transformando-se em outra coisa: “A terra falava
novo idioma, o sol, a chuva:/ a visdo europeia, agora desfocada, ndo serviria mais” (Wain,
1993, p. 19).

O que o poema ndo desenvolve, mas deixa indicado, é esta mudanca entre semelhantes
separados por um oceano. O processo de colonizagdo apenas se iniciava. O futuro, com o
processo de dominacdo do indigena esta por comecar. Mas o portugués que aqui fica, que aqui
se aclimata, conforme o poema, da-se conta de que a imagem europeia ndo Ihe serviria mais.

No ultimo verso, o0 eu lirico, retornando ao tema de seu poema, Fernando Pessoa,
questiona-se: seria 0 poeta portugués desta terra distante na qual nunca esteve? Participaria ele
no salto que a nagédo haveria de fazer do singular para o plural?

A distancia entre a coldnia e a metropole, todo um oceano, ¢ uma fratura. A formacéo
deste brasileiro, deste pais que nasce aos poucos, foi, durante séculos dependente, submissa,
mas cria-se aqui um novo mundo, um NOVo PoVo.

Este portugués, este Fernando Pessoa retratado no poema de Wain, é um saudosista
(Fernando Pessoa dizia-se Sebastianista). Como explica Alfredo Bosi em Historia Concisa da
Literatura Brasileira (1994), este Portugal colonizador, poderoso, foi perdendo a importancia
politica no cenéario mundial entre os anos 1580 e 1640, decaindo nos séculos XVII e XVIII,
tornando-se nacéo periférica. E um baque para a nagao outrora t4o poderosa e rica.

Com o processo de perda de coldnias, fica, neste portugués, a saudades do que fora,
da grandeza que tivera, dos tesouros que ficaram deste lado de ca do Atlantico. As saudades
até da ideia de grandeza. Assim, permanece neste homem portugués a nostalgia de haver sido
outros: brasileiro, indio, negro, dono e senhor.

Enquanto o portugués que aqui se fez brasileiro, destas nostalgias se liberta. Fica
sendo aquele Portugal algo que, no poema de Wain, se dilui, ndo Ihe tem serventia. Ainda
assim, serd multiplo. Sera multiplo porgue se mistura, um mestico.
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Consideracdes finais

A literatura pode funcionar como uma importante ferramenta para compreensdo do
humano em todas as suas esferas. Talvez seja por este motivo que 0s primeiros estudos
culturais se deram através da critica literria (Johnson et al., 1999).

A critica literaria nos permite ler recortes de realidades do mundo, perceber
determinados fundamentos sociais, tais como a percepcdo das diferencas e a questdo da
alteridade. Lendo literatura, deparamo-nos com indicadores valiosos para compreender épocas
e sociedades inteiras. A literatura € um poderoso instrumento de conhecimento do que ja
existiu, das formas como ja se pensou e viveu. Os escritores nos conduzem, atraves de sua
prosa, de seus versos, a um passado que permite um mergulho no particular, aspecto este em
que o estudo historico tende a menosprezar, pois lida com grandes periodos de tempo e
precisa, necessariamente, uniformizar, unificar, para apresentar um quadro maior (Halbachs,
2009) e o0 bom critico é capaz de trazer a tona o que € relevante no estudo de um autor, no que
um determinado texto ou autor contribui para uma maior compreensao de um assunto, de um
periodo historico.

A questdo do colonialismo abordada aqui neste artigo originou toda uma area de
estudos especifica também na critica literaria e no estudo da literatura. Podemos inclusive
cogitar se a propria origem da literatura Ocidental ndo estaria reproduzindo uma situacdo de
colonizacdo e dominacao, pois, se considerarmos as narrativas de Homero, principalmente na
Iliada, 1é-se ali a descricdo de um processo de subjugacdo e dominacdo pela forga, um dos
momentos do processo colonizador (Bosi, 1992).

O objetivo deste texto foi contribuir para a discussdo da questdo colonial, em
particular, da colonizacdo portuguesa do Brasil. A ideia foi voltar a aten¢do ndo tanto para a
situacdo do dominio em si, ainda que pontos tenham sido levantados, tais como a visdo
condescendente do indigena, fortemente baseada no estereotipo (Bhabha, 1998), seguida da
ideia da assimilacdo (Landowski, 2012), mas de pensar no momento tdo bem explicitado no
poema de John Wain, um escritor inglés sem nenhuma relacdo com o Brasil ou com Portugal,

do nascimento, ou melhor, na transformacdo do portugués em brasileiro, neste processo de
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desligamento em que o colonizador deixa de se sentir estrangeiro na colonia para passar a se
sentir plenamente integrado e naturalmente desligado da terra que ja foi sua.

Como bem salienta Bosi (1992), a colonizacdo nao se trata apenas de uma corrente
migratoria. O imigrante, o colono, vem com a intencdo de achar nas terras novas seu sustento
e, se se instala, traz consigo parte de suas origens: sua lingua, seus costumes, sua religido.
Chega, como aponta Kristeva (1994), desarraigado, livre. No novo pais, e era o Brasil apenas
uma extensdao do reino portugués, este imigrante podia tudo. Deveria impor-se aos nativos,
devia domina-los pela forca, vencendo-os em refregas, escravizando-os, se possivel, ou
misturando-se a eles, miscigenando-se, como fica evidente no poema o Caramuru, de Santa
Rita Durdo. E foi o que fizeram estes colonizadores no Brasil: mais fortes, dominaram e
praticamente dizimaram as populagdes nativas.

Neste processo violento de dominacéo, este estrangeiro foi deixando de ser portugués,
como aponta 0 poema de John Wain; foi se acostumando, se aclimatando, foi se
familiarizando e fincou raizes em definitivo. Foi também se misturando: aos indigenas, como
0 Caramuru, e aos negros que vieram depois. E, mesmo que ndo tivesse, seria outro. Por ndo
pertencer mais a terra natal, por ter feito desta a sua terra, pela distancia geografica de todo
um oceano a dividir a col6nia da Portugal europeia.

Parece-nos que 0 poema composto por John Wain € um interessante exemplo desta
ruptura. Em que pese as influéncias das questdes politicas, das medidas tomadas, muitas
vezes, a revelia deste homem portugués que aqui chegou, nunca consultado sobre as decisdes
de cortes e governos estabelecidos céa e 14, foi a vida cotidiana, a experiéncia pessoal de vir a
conhecer e compreender o pais, de reconhecer nele ndo somente um territorio a ser explorado
e espoliado, mas sim uma ideia de patria, que foi transformando-o em brasileiro.

Como esta nos versos de Wain, a sensacdo de estranheza, de hostilidade frente ao
lugar desconhecido, ao desconhecimento completo deste lugar, vai dando, pouco a pouco,
lugar a reconfortante sensagéo de pertencimento, de acolhimento em que as paisagens deixam
de ser assustadoras e o0s sabores, exoticos. As saudades do que ficou para tras védo se
esfumando até desaparecer por completo e a casa fica sendo onde se vive. A visdo europeia

deixa de fazer sentido e tem-se o nascimento do brasileiro, este ser mestico que aqui surgiu.
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E deste processo de experimentagdo, de vivéncia, de interagdo com o meio, com 0s
outros que aqui viviam, com aqueles que chegaram depois em ondas migratérias que se
constitui um povo. E foi este processo, muitas vezes violento e cruel, que transformou o
colono portugués, o europeu superior, no brasileiro mestico. E é deste processo, deste
descobrimento de uma nova forma de ser e de viver de que fala 0 poema de John Wain. E este
é um de seus grandes valores, no nosso entender, ou seja, 0 de mostrar o processo colonizador

por um enfoque diferenciado.

Referéncias

BHABHA, Homi K. O Local da Cultura. 22 Edicdo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998.

BOSI, Alfredo. Historia Concisa da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Editora Pensamento-
Cultrix. 1994.

. Dialética da Colonizac¢do. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1992.
CAMOES, Luis De. Os Lusiadas. Porto: Porto Editora, 2014.

CANDIDO, Antonio. Formacdo da Literatura Brasileira. 1°. VVolume. Rio de Janeiro:
Editora Itatiaia, 2000.

HALBWACHS, Maurice. Memoria Coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2009.

JOHNSON, Richard, ESCOSTEGUY, Ana Carolina e SCHULMAN, Norman O que &,

afinal, Estudos Culturais? Belo Horizonte: Auténtica Editora, 1999.

KRISTEVA, Julia. Estrangeiros para N6s Mesmos. Rio de Janeiro: Rocco, 1994.

LANDOWKSI, Eric. Presenga do Outro: ensaios de sociossemidtica. S&o Paulo:

Perspectiva, 2012.

133

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



O Universidade do Extremo Sul Catarinense o ge
lll Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias %9@},"\

e Educacéo R’
um Producdo e democratizacdo do conhecimento na Ibero-Américi 5}0

PESSOA, Fernando. Antologia Poética. Rio de Janeiro: Editora Casa da Palavra, 2012.

ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira, tomo segundo: formacdo e
desenvolvimento autbnomo da literatura nacional. 3% ed. Rio de Janeiro: José Olympio

Editora, 1943.

WAIN, John. Reflexdes sobre O Sr. Pessoa. 3% Ed. Traducdo de Jodo Almeida Flor.
Coimbra: EdicGes Cotovia, Ltda, 1993.

134

Anais eletronicos do 111 Congresso Ibero-Americano de Humanidades, Ciéncias e Educacéo
Cricitima, 2018, ISSN - 2446-547X



